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NIEPODLEGEA POLSKA — NOWOCZESNA LITERATURA?

1. ,,Nuz w bzuhu. 2 jednodnuwka futurystuw. Wydane nadzwyczajne” (listopad 1921), red. Anatol Stern,
Bruno Jasienski, Biblioteka Narodowa

Jednodniowki futurystow rozdawane byty bezposrednio na ulicy — miaty dzigki temu docieraé do
szerokiego grona odbiorcow — ludzi na co dzien nieobcujacych z literatura i sztuka. Jednodniowki
zapisywane byty jezykiem fonetycznym, co réwniez miato utatwié ich lekture obiorcom nieznajacym
zasad ortografii, jednak nowy sposoéb zapisu czesto bywat tym bardziej niezrozumiaty. Co wigcej, tamanie
ustalonych zasad ortografii budzito opdr innych literatow i krytykéw. Jednodnidwka wzbudzita duze
oburzenie i zostata skonfiskowana przez cenzure (pomimo pierwotnej zgody na jej publikacje).
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WSTEP

»W imieniu Rzadu Rzeczypospolitej polecam panom odnie$¢ trumne [Juliusza
Stowackiego] do krypty krdlewskiej, bo krélom byt rowny™ — wypowiadajac te
stowa na kruzganku dziedzinca kolumnowego Zamku Krélewskiego na Wawelu
28 czerwca 1927r., J6zef Pitsudski ustanowit swojego ulubionego poete posta-
cig godna ogdlnonarodowej czci.

Po przeniesieniu do najwazniejszego grobowca w Polsce prochéw Adama
Mickiewicza w 1890 r. zarzadzajace katedra wladze koscielne pozostawaty nie-
chetne wobec sktadania w nim szczatkéw kolejnych twércéw. W 1916 r. zablo-
kowaty inicjatywe Ignacego Paderewskiego, ktéry starat sie o pochowanie
w katedrze Henryka Sienkiewicza. Autorytet Pilsudskiego, bedacego liderem
obozu sanacyjnego i pelnigcego wéwczas funkcje premiera, zdecydowat jed-
nak o wyrazeniu zgody na wyjatkowy pochéwek kolejnego poety, szczegélnie
waznego dla Polakéw w czasach zaboréw. Sam pogrzeb byt wyjatkowo pod-
niosla ceremonia, ktéra potwierdzata znaczacg role literatury romantycznej
w formowaniu polskiej tozsamo$ci narodowej (patrz: ilustracja 2, s. 3).

I ad . 2. Tlumy zgromadzone na pogrzebie
e " = | | Juliusza Stowackiego na Wawelu, autor
mE ) | ¢ 4 zdjecia nieznany (czerwiec 1927v.),

W s b i
B’M . ., Narodowe Archiwum Cyfrowe

Na zdjeciu widzimy ttumy zgromadzone
na dziedzincu Zamku Krélewskiego na
Wawelu, stuchajace przeméwienia Jozefa
Pitsudskiego podczas pogrzebu Juliusza
Stowackiego.

Przeniesienie prochow jednego

z trzech wieszczow z Paryza na Wawel
byto podniostym wydarzeniem dla
catego narodu. Trumna z ciatem poety
transportowana byta przez Polske

w asyscie wojskowej najpierw statkiem
z Gdanska do Warszawy, a nastepnie
pociagiem do Krakowa. W kolejnych
miejscowosciach witaty ja z kwiatami
tlumy mieszkancow, a jej przybycie
ogtaszane byto biciem armat i dzwonéw.

1 Bo krélom byt réwny... Przeméwienie Jézefa Pitsudskiego przy sktadaniu prochéw Stowackiego do grobéw
wawelskich 28 czerwca 1927 roku, opracowanie tekstu Jerzy Axer; eseje Jerzy Axer, Andrzej Kraw-
czyk, Warszawa - Krakéw 2002, s. 14.



NIEPODLEGLA POLSKA — NOWOCZESNA LITERATURA? 4

3. Grupa literatow w kawiarni, autor zdjecia nieznany (1933 r.), Narodowe Archiwum Cyfrowe

Na zdjeciu widoczni sa miedzy innymi pisarz i poeta Antoni Stonimski (pierwszy z lewej) i Jan Parandowski
(pierwszy z prawej) — tworca miedzy innymi ,Mitologii” — przyblizajacej mity starozytnych Grekow

i Rzymian. Literaci w Il RP wymieniali i chtoneli idee zaréwno poprzez swoja tworczos¢, jak i towarzysko-
-dyskusyjne spotkania w kawiarniach, klubach czy wydawnictwach.

Umieszczenie prochow autora Kordiana we wspaniatej krypcie — miejscu
odcietym od Swiata zywych — stanowito jednak (wbrew intencjom elit sanacyj-
nych) swoisty dowadd nieprzystawalnosci literatury czaséw zaboréw do realiow
Polski niepodlegtej. Stowacki razem z Mickiewiczem stawali sie coraz blizsi
wladcom z dalekiej przesztosci niz rzeczywistosci II Rzeczypospolitej. Sym-
bolem checi odrzucenia tematyki narodowej i zastgpienia jej poetyckim
zachwytem nad pieknem moze by¢ stynne zawotanie Jana Lechonia: , A wio-
sna - niechaj wiosne, nie Polske zobacze™. Potrzeba odciecia sie od tradycji
romantycznej potwierdzata jednoczesnie jej stalg obecnos¢ w swiadomosci
twércéw. Tymczasem wyobraznia czesci polskich literatow w dwudziestole-
ciu byta napedzana przez dynamiczne przeobrazenia techniczne, spoteczne
i kulturalne, ktore juz od poczatku XX wieku w innowacyjny sposob opisywali
zagraniczni poeci i pisarze. Skutkowato to pojawianiem si¢ nowych, nie zawsze
akceptowanych przez publicznos¢ tematow i stylow literackich.

2 Jan Lechon, Herostrates, w: tegoz, Poezje, opracowat Roman Loth, Wroctaw 1990, s. 5.
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Jednocze$nie odzyskanie niepodleglosci nie zakonczyto aktywnosci bar-
dziej tradycyjnych twércéw debiutujacych w czasach zaboréw. Czes¢ z nich
dopiero w wolnej Polsce poprzez dziatalno$é krytycznoliteracka, akademicka
i spoteczna potwierdzita swéj status klasykéw. Miodzi literaci na poczatku lat
20. walczyli wigc o uznanie, przetamujac anachroniczne, ich zdaniem, wzory
nadal aktywnych naturalistycznych powiesciopisarzy3, takich jak Stefan
Zeromski czy Wiadystaw Reymont, modernistycznych4 poetéw na czele z Janem
Kasprowiczem czy nadal aktywnych pozytywistéw, takich jak Aleksander Swie-
tochowskis. Zycie literackie dwudziestolecia byto w efekcie niezwykle bogate
iréznorodne, o czym $wiadczg pelne ostrych opinii dyskusje na tamach prasy.

Warunki tworzenia literatury

Twércy w II Rzeczypospolitej dzielili si¢ na grupy literackie o okreslonych pro-
gramach artystycznych, czesto zwigzane z czasopismami, wydawnictwami
i innymi instytucjami petnigcymi réwniez funkcje kulturalno-towarzyskie
(patrz: ilustracja 3, s. 4). Najwazniejszym osrodkiem zycia literackiego byta
Warszawa, w ktérej siedzibe mialo okoto 450 wydawnictw, publikujacych
60% drukéw w kraju, kolejnymi za$§ Lwéw (157 oficyn, w tym potowa pol-
skojezyczna, a reszta wydajaca teksty w jidysz, po ukraifisku lub niemiecku)
i Krakéw (50 doméw wydawniczych). Dla wigkszo$ci spoteczenistwa ksigzki
stanowity jednak towar luksusowy, a naktady nowych dziet rzadko przekraczaty
kilka tysiecy egzemplarzy. Znacznie powszechniejsze byty wypetnione poezja,
polemikami oraz wiadomosciami kulturalnymi dodatki literackie masowo
sprzedawanych dziennikdow, takich jak ,,Kurier Poznanski” czy , llustrowany
Kurier Codzienny"”. Grono odbiorcéw powiesci w przedwojennej Polsce szacuje
sie na 750 tysiecy osdb, jesli jednak dodamy do tego powiesci publikowane

3 Naturalizm - nurt w literaturze i sztuce inspirowany filozofig Herberta Spencera, majacy na celu
wierne odwzorowanie rzeczywisto$ci. W poréwnaniu do wczeéniejszych pradéw wyrédznial sie
sktonnoscig do szczegblowego przedstawiania elementéw zycia uznawanych wezeéniej za wstydli-
we, zbyt brutalne lub nieestetyczne. Na polskich twércéw szczegdlnie mocno oddzialtywali fran-
cuscy mistrzowie naturalizmu - pisarze Emile Zola i Gustave Flaubert.

4 Modernizm - szeroki termin tgczacy liczne nurty artystyczne przetomu XIX i XX wieku, stanowig-
ce reakcje na poczucie radykalnej odmiennoéci nowoczesnego $wiata od poprzednich epok. Moder-
niéci réznili sie miedzy soba zaréwno podejéciem do ,,przyspieszajacego” $wiata (od zachwytu przez
znudzenie po przerazenie), jak i stylami twérczosci - stworzyli takie nurty jak impresjonizm, eks-
presjonizm czy symbolizm. W Polsce modernizm nazywany jest czasem neoromantyzmem ze wzgle-
du na silne inspiracje artystéw (np. Stanistawa Wyspiariskiego) twérczoécia romantyczng.

5 Aleksander Swietochowski (1849-1938) - twérca wyrazonego w manifeécie ,,My i wy” programu pol-
skiego pozytywizmu. Propagator rozwoju edukacji, pracy organicznej, réwnouprawnienia kobiet
i Zydéw. Przez ponad 50 lat dziatal jako wyjatkowo ptodny i zarliwy komentator zycia publiczne-
go, podpisywal swoje teksty jako , Poset Prawdy”.
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w odcinkach w gazetach, liczba odbiorcéw wynositaby okoto 2 mIn 8oo tysiecy
czytelnikéw.

Niskie naktady ksigzek wptywaty bezposrednio na sytuacje samych tworcow.
Na utrzymanie si¢ wytacznie z pisania liczy¢ mogli przede wszystkim autorzy tak
zwanej literatury trywialnej — kryminatéw, romansow, powiesci sensacyjnych.
Najwiecej czytelnikéw znajdowaty, negatywnie oceniane przez krytykoéw,
teksty korzystajace z utartych schematéw fabularnych, czesto przyciagajace
$miatymi watkami erotycznymi. Piszacy tego typu powiesci Tadeusz Dolega-
-Mostowicz® z praw autorskich osiagat dochéd w wysokosci 15 tysiecy ztotych
miesiecznie, co stanowito réwnowartosé luksusowego samochodu. Wiekszos¢
twércéw literatury popularnej tamtego okresu, jak piszaca bestsellerowe
romanse Irena Zarzycka’, jest jednak dzisiaj catkowicie zapomniana.

Autorzy niebedacy w stanie utrzymac si¢ wytacznie z tworzenia literatury piek-
nej pracowali najczesciej jako nauczyciele, akademicy, dziennikarze, wydawcy lub
edytorzy. Publikowali zatem, nieraz w kilku czasopismach jednoczesnie, artykuty
prasowe i teksty uzytkowe, co znajdowato odbicie w stylu ich dziet oraz sprzy-
jato rozkwitowi takich form, jak esej czy felieton. Za mistrza reportazu uchodzit
Melchior Wankowicz, ktérego opisy podrézy po Hiszpanii czy ZSRR ozywiaty
wyobraznie czytelnikéw, za$ przyblizajaca historie przemocy wobec Polakéw
w Prusach Wschodnich powiesé (,,Na tropach Smetka”) spowodowata protesty
niemieckiego Ministerstwa Spraw Zagranicznych, ktére wrecz domagalo sie
wycofania jej z ksiegarn. Jednak najwieksze dochody przyniosta Warttkkowiczowi
dopiero dzialalno$é w reklamie - jest on autorem stynnego hasta Zwigzku
Cukiernikéw: ,,cukier krzepi” (patrz: ilustracja 4, s. 7). Reprezentantem intere-
séw pisarzy byt Zwigzek Zawodowy Literatéw Polskich, ktéry skutecznie wal-
czyl m.in. o dostosowanie honorariéw do inflacji czy zablokowanie planowanej
na 1924 r. podwyzki cen przywozowych papieru.

O wypracowanie mozliwie jednorodnych gustow literackich Polakow starato
sie panstwo, wykorzystujac do tego edukacje szkolng. W 1l Rzeczypospolitej,
cho¢ znaczaco udato si¢ ograniczy¢ analfabetyzm, ponad 90% uczniéw i uczen-
nic konczyto edukacje na etapie szkoty podstawowej, w ktorej zapoznawali si¢
przede wszystkim z literatura staropolska i romantyczng (poréwnaj zeszyt:

6 Tadeusz Dolega-Mostowicz (1898-1939) - autor kilkunastu bestsellerowych, wielokrotnie ekranizo-
wanych powieéci, z ktérych najwiekszym uznaniem cieszg sie do dzi$ ,Znachor” oraz ,Kariera Ni-
kodema Dyzmy”. Ceniony ze wzgledu na swojg $miato$¢ publicysta komentujacy kontrowersyjne
wydarzenia miedzywojennego zycia politycznego. Ochotnik podczas wojny polsko-bolszewickiej
w 1920 r., zginat z rak Sowietéw w trakcie wojny obronnej we wrze$niu 1939 r.

7 Irena Zarzycka (1900-1993) - zwana ,krélowa romanséw” autorka bijacych rekordy czytelnicze po-
wiesci, takich jak ,Dzikuska” czy ,Jawnogrzesznica”, opowiadajacych z humorem o mezaliansach
i skandalach mitosnych.
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4. W kawiarniach warszawskich zadamy podwoéjnych
porcji cukru”, ,,Tygodnik llustrowany” nr 19 (1931r.), s. 373,
Biblioteka Cyfrowa Uniwersytetu todzkiego

Reklamowe hasto autorstwa Melchiora Wankowicza stato
si¢ jednym z najpopularniejszych marketingowych sloganéw
I RP. Reklamy zachecajace do spozycia cukru pojawiaty sie
masowo w gazetach, na ulicach czy statkach.

S. Adamkiewicz, ,Jaka edukacja w Niepodlegtej?”). Réwniez sam sposéb oma-
wiania lektur nie sprzyjat rozwijaniu zainteresowania dzietami wspétcze-
snymi - szkota miata przede wszystkim promowaé postawy patriotyczne
imoralizowad. Przyktad krélujacego podejscia do literatury stanowi broszura
uzupetniajaca dla uczniéw szkét podstawowych: ,,Za co powinni$my kochaé
«Pana Tadeusza»?”, autorstwa profesora Ignacego Chrzanowskiego. Przed-
stawia ona w podniostych stowach tfo historyczne wydarzen rozgrywajacych
sie w dziele Mickiewicza oraz wyidealizowany obraz autora, ukazujac go jako
kochajacego piekno narodowego wieszcza. Sytuacje zmienita w pewnym
stopniu reforma jedrzejewiczowska z 1932 r., ktérej efektem byto poszerzenie
wyboru literatury powszechnej oraz rozbudowanie profilu humanistycznego
w wybranych liceach. Jednoczesnie wszyscy uczniowie musieli odtad zapo-
znacé sie z tekstami wzmacniajgcymi autorytet sanacyjnej wiadzy - wyborem
pism Jézefa Pilsudskiego oraz przedstawiajaca walki Legionéw Polskich, zapo-
mniang dzi§ powiescig ,Trzy wyprawy” Juliusza Kadena-Bandrowskiego®.

8 Juliusz Kaden-Bandrowski (1885-1944) - autor poczytnych powieéci opisujacych wspétczesne wy-
darzenia polityczno-historyczne, np. ,,Generat Barcz” - ksigzki opowiadajgcej o pierwszych miesia-
cach niepodlegtej Polski. Osobisty adiutant Jézefa Pilsudskiego w trakcie I wojny §wiatowej, cale
zycie zwigzany z jego obozem politycznym. Uznawany przez przeciwnikéw sanacji za promowane-
go ze wzgledéw politycznych ,pupilka wiadzy”. Przewodniczacy Zwigzku Zawodowego Literatéw
Polskich, sekretarz generalny Polskiej Akademii Literatury. Zginat w powstaniu warszawskim.
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Polska awangarda wobec niepodlegtosci

Historie literatury w 1l RP rozpoczynaja rozliczenia debiutujacych pisarek i pisa-
rzy z zastang tradycjg literacka. Uformowane przez traume Wielkiej Wojny
(1 wojny swiatowej) nowe pokolenie artystow domagato sie wowczas odrzucenia
szeregu zdezaktualizowanych, ich zdaniem, wartosci i kanonow estetycznych.
0 stanowczosci tych zadan najlepiej Swiadczy intensywnos¢ przypadajacej na
lata 1918-1926 ,,programomanii”, czyli wysypu manifestow ogtaszanych przez
réznorodne grupy poetyckie. Ich autorzy precyzowali w nich szereg kwestii, np.
jakie sg zadania sztuki, czemu powinna ona stuzy¢, jak powinna wygladaé¢. Entu-
zjazm, z jakim witano odzyskanie niepodlegtosci, doréwnywac¢ mégt bodaj
wylacznie stanowczoéci, z jaka upominano sie o nowg jakos$¢ w literaturze,
zwolnionej wreszcie z obowigzkéw patriotycznych i otwartej na ,,szalone nie-
powstrzymane dzi§” powojennej codzienno$ci. Mimo réznic programowych
mlode artystki i artysci zgadzali sie co do jednego - w Polsce niepodlegtej
nalezy odrzucié¢ tradycje romantyczna. Jak pisat Antoni Stonimski: ,,Ojczyzna
moja wolna, wolna... / Wiec zrzucam z ramion ptaszcz Konrada™.

Mimo panujacej wsrod mtodych zgody co do wyczerpania si¢ paradygmatu
romantycznego powstajace w pierwszych latach Il Rzeczypospolitej formacje
artystyczne roznit stosunek wobec przesztosci i tradyciji literackiej. Pod wzgle-
dem radykalizmu programu artystycznego historyk literatury Jerzy Kwiatkow-
ski dzieli dwczesne grupy poetyckie na ,,ewolucyjne” i ,rewolucyjne” (patrz:
tekst 2, s. 34). Do tych pierwszych zalicza warszawskich skamandrytéw
(Jarostawa Iwaszkiewicza, Jana Lechonia, Antoniego Stonimskiego, Juliana
Tuwima czy Kazimierza Wierzyriskiego) oraz poznanskich ekspresjonistéw
(Stanistawa Przybyszewskiego, Jerzego Hulewicza). Za rewolucyjnych uznaje
z kolei przedstawicieli awangardy, czyli futurystéw (Tytusa Czyzewskiego,
Bruno Jasieriskiego - patrz: ilustracja 5, s. 9, Stanistawa Mlodozenca, Anatola
Sterna, Aleksandra Wata) i zwrotniczan, czyli poetéw tworzacych §rodowi-
sko Awangardy Krakowskiej (Tadeusza Peipera, Juliana Przybosia, Adama
Wazyka). Poeci ,rewolucyjni”, w przeciwieristwie do ,,ewolucyjnych”, doma-
gali sie definitywnego zerwania z tradycja (patrz: tekst 3, s. 35). Ich zdaniem
jej wptyw uniemozliwial postep w literaturze i odwracat uwage od probleméw
Polski miedzywojennej, takich jak np. nieréwnosci spoteczne.

Awangardysci wypracowywali nowe formy poetyckie, poruszali takze pro-
blemy dotad w historii literatury marginalizowane lub zupetnie w niej nieobecne.

9 Antoni Slonimski, Czarna wiosna, w: tegoz, Poezje zebrane, Warszawa 1970, s. 62.
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5. Tytus Czyzewski, ,Portret Brunona
Jasienskiego” (1920 r.), Domena Publiczna

Bruno Jasienski (1901-1938),

wiasciwie Wiktor Zysman, byt jednym

z najwazniejszych twdrcow polskiego
futuryzmu. W trakcie | wojny Swiatowej
przebywat w Rosji, gdzie zafascynowat
sie z futuryzmem rosyjskim. Po 1918r.
wraz z Anatolem Sternem, Aleksandrem
Watem czy Tytusem Czyzewskim
(autorem portretu) wspottworzyt

polski ruch futurystyczny. Z biegiem
czasu identyfikowat si¢ zideami
komunistycznymi, w 1925 r. wyjechat do
Paryza, gdzie wydawat coraz bardziej
radykalne ksiagzki, takie jak ,,Stowo

o Jakébie Szeli” czy ,Pale Paryz”,

w zwigzku z czym musiat opusci¢ Francje.
W 1929 r. wyjechat do ZSRR i zaangazowat
sie w budowe panstwa komunistycznego,
w 1938 r. zostat zamordowany w trakcie
czystek stalinowskich.

Rewolucyjnos¢ awangardy nie zawezata sie wiec wytacznie do kwestii estetycz-
nych, ale przektadata sig rowniez na program polityczny. Awangardysci domagali
sie radykalnej zmiany nie tylko w sztuce, lecz takze w strukturze spoteczne;j.
Nieprzypadkowo wielu z nich sympatyzowato z optujacymi za gruntownym
przeksztalceniem systemu politycznego partiami radykalnej lewicy.

W jezyku francuskim avant garde oznacza dostownie ,straz przed-
nig”. Awangardysci ,walcza bowiem na froncie sztuki” o nowe kanony
piekna, ktérego definicje znaczaco poszerzaja, np. Marcel Duchamp dzielem
sztuki uczynit zwyczajny pisuar (patrz: ilustracja 6, s. 10). Przeciwiefistwem
postawy awangardowej jest klasycyzm, przez analogie okreslany mianem
»ariergardy”, czyli ,strazy tylnej”. R6znica miedzy awangarda a klasycyzmem
polegata na tym, Ze o ile awangardysci poszukuja w sztuce nowych tematéw
iform wyrazu, o tyle klasycysci konserwuja tradycyjne wartosci, formy arty-
styczne czy toposy literackie.

Zaréwno miedzynarodowa, jak i polska awangarda domagaty sie zerwania
z zastang tradycja literacka. W polskiej literaturze po 1918 r. przegna¢ usito-
wano przede wszystkim widma romantyzmu, ,mumie mickiewiczuw i sto-
wackich”, jak pisal futurysta Bruno Jasieriski (patrz tekst 1, s. 33). Anatol Stern
i Aleksander Wat w prowokacyjnym manifescie ,Gga”, bioracym zartobliwy



NIEPODLEGLA POLSKA — NOWOCZESNA LITERATURA? 10

6. Replika ,Fontanny” Marcela Duchampa,
Musee Maillol, fot. Micha L. Rieser

Fontanna Marcela Duchampa jest
najbardziej znanym dzietem ready-made —
kierunku artystycznego traktujacego jako
dzieto sztuki przedmioty codziennego
uzytku.

tytul od gegania gasiora, stwierdzali wrecz, ze: ,,mickiewicz jest ograniczony.
stowacki jest niezrozumiatym betkotem™®.

Tradycja romantyczna dominowata w wyobrazni polskiego spoteczenistwa
w XIX wieku. Awangardysci domagali sie jej wyegzorcyzmowania, poniewaz
uwazali, ze na poczatku II Rzeczypospolitej ten model literatury okazywat
sie wyjatkowo nieaktualny. Poezja romantykéw byta zwigzana ze specyficz-
nymi okoliczno$ciami historycznymi - zniewoleniem Polski przez panstwa
oScienne. Promowata postawy patriotyczne, krzepita narodowego ducha, opie-
wala meczenskie losy ojczyzny. Po 1018 r., gdy Polska odzyskata niepodleglosc,
przed literatura stanety jednak nowe zadania zwigzane z wyzwaniami spo-
teczno-ekonomiczno-politycznymi, z ktérymi musiato sie mierzy¢ odrodzone
panistwo polskie (poréwnaj zeszyt: Z., A. Zakrzewscy, ,Kryzys i modernizacja.
Jaka gospodarka w Niepodlegtej?”). Podczas gdy poezja romantyczna skupiona
byta na historii narodowej, polska literatura miedzywojenna powinna byta,
zdaniem futurystéw, zajmowac sie aktualnymi problemami, takimi jak np.
stosunki pracy we wczesnokapitalistycznej gospodarce.

10 Anatol Stern, Aleksander Wat, Prymitywisci do narodéw $wiata i do Polski, w: Antologia polskiego futu-
ryzmu i nowej sztuki, wstep Zbigniew Jarosiniski, wybér i przygotowanie tekstéw Helena Zawor-
ska, Wroctaw 1978, s. 5.
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7. Tadeusz Peiper, autor zdjecia nieznany,
Narodowe Archiwum Cyfrowe

Tadeusz Peiper (1891-1969) byt
najwazniejszym przedstawicielem
$Srodowiska Awangardy Krakowskiej.

Cele literatury awangardowej dobrze streszcza hasto sformutowane przez
jednego z jej najbardziej zastuzonych teoretykéw, Tadeusza Peipera (patrz:
ilustracja 7, s.11). Jeden z manifestéw opublikowanych w krakowskiej ,,Zwrot-
nicy” zatytutowat on mianowicie ,Miasto, masa, maszyna”. Miasto, poniewaz
awangardysci fascynowali si¢ wielkomiejskimi sceneriami. Masa, poniewaz
bohaterem nowej poezji stawat sie¢ cztowiek masowy — proletariusz'* nowocze-
snej cywilizacji. Maszyna, poniewaz literatura wyraza¢ miata fascynacje nowymi
technologiami i przetomowymi wynalazkami, takimi jak samolot, samochdd czy
kinematograf. Tym sposobem sztuka miata by¢ rejestratorem nowoczesnego
zycia we wszystkich jego przejawach (patrz: tekst 4, s. 36).

Tym, co w nowej sztuce ulegto zmianie wzgledem tradyciji literackiej, byt takze
jezyk. Do awangardowej poezji wprowadzone zostaty stowa z zycia codzien-
nego, przeksztatcona zostata takze jej forma. Awangardysci eksperymentowali
z poetyka swoich utworow (tj. ze sposobami ich konstruowania). Miedzywo-
jenna rzeczywistos¢ domagata si¢ bowiem literatury nowej rowniez formalnie.

11 Proletariat (fac. proletarius - nalezacy do najubozszej klasy) - w starozytnym Rzymie najubozsza
warstwa spoleczna, dysponujaca mniejszymi prawami niz reszta spoleczenistwa. Po rewolucji prze-
mystowej nazywano tak nieposiadajacych wtasnoéci robotnikéw fabrycznych. Karol Marks widziat
w proletariacie klase spoteczna, ktéra wywota §wiatowa rewolucje.



NIEPODLEGLA POLSKA — NOWOCZESNA LITERATURA? 12

F
P
e

Sq

e
o ‘.c‘
oo
R TRy
"
LS

8. Filippo Marinetti, ,Wieczorem, lezac
natdzku, ponownie przeczytata list od
swojego artylerzysty na froncie” (,,Le Soir,
Couchée dans son lit, elle relisait la lettre
de son artilleur au front”), Metropolitan
Museum of Art
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Filippo Marinetti jest autorem ,,Manifestu
futuryzmu” — programowej deklaracji
rozpoczynajacej ruch futurystyczny.
Jednym z celéw Wtocha byto ,,wyzwolenie
stow na wolnos¢”, czyli mozliwosc
swobodnego ksztattowania wypowiedzi
artystycznych. Zadanie to Marinetti
realizowat migdzy innym poprzez swoje
kolaze.

Takie cele nowoczesnej twdrczosci wyznaczat juz Filippo Marinetti w ,,Akcie
zalozycielskim i manifescie futuryzmu” z 1gog r. Na tamach , Le Figaro” ojciec
futuryzmu domagat si¢ ,wyzwolenia stéw na wolnos¢”, czyli rezygnacji z kon-
wencjonalnych sposobéw formutowania wypowiedzi artystycznych. Jego
wlasne prace przybieraty czesto forme typograficznych kolazy, w ktérych
stowa pozostawaty rozrzucone swobodnie na arkuszu papieru (patrz: ilustracja
8,s.12). Marinetti wykorzystywat w tym celu czcionki réznego rodzaju i réz-
nej wielkosci. Jego eksperymenty podaty w watpliwos¢é sama definicje wiersza.
Poezja uprawiana przez Marinettiego nie przypominata bynajmniej tej, do ktorej
przyzwyczaita czytelnikow tradycja literacka.

Nie mniej radykalne byly eksperymenty futurystéw rosyjskich. W swoich
prébach literackich postugiwali sie tzw. jezykiem ,zaumnym”, czyli pozaro-
zumowym. ,Zaum” w poezji objawial sie poprzez zabawe z dZwiekowoscig
jezyka. Rosyjskich futurystéw nie interesowata konwencjonalna semantyka
stéw (tj. ich uzywane na co dzien znaczenie), ale ich walory brzmieniowe.
Poprzez zestawianie stéw brzmigcych podobnie Rosjanie odkrywaé mieli
zaskakujace podobiefistwa pomiedzy nimi.
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Awangardowe eksperymenty z jezykiem znajduja wyjasnienie w filozoficz-
nych rozwazaniach z poczatku wieku XX. Dla takich filozofow, jak np. Henri
Bergson (wym. gri bergsa), ludzki rozum poznaje swiat w sposob niepetny czy
nawet zafalszowany. Rzeczywisto$¢ jest bowiem napedzana przez tzw. ped
zyciowy (fr. élan vital) i znajduje si¢ w nieustannym, niemozliwym do obserwacji
przez ludzkie oko ruchu. Wiasciwa nature rzeczywistosci — niedostepna dla ludz-
kiego rozumu — potrafi za to uchwyci¢ sztuka. Skoro §wiat jest tak naprawde
dynamiczny i podlega nieustannym przeksztalceniom, réwnie elastyczne
powinny by¢ jezyk i forma nowoczesnej literatury. W sztuce nalezy by¢ zatem
innowacyjnym - wyszukiwaé¢ nowe sposoby wyrazu i modyfikowaé sam
jezyk, aby za pomoca eksperymentu artystycznego mozna bylo zapisaé¢ ped
nowoczesnosci.

Takie artystyczne cele nie byly obce réwniez znajdujacym si¢ pod wpty-
wem futurystéw wtoskich i rosyjskich awangardystom w Polsce. Wzorujac sie
na osiggnieciach artystycznych Wlochéw i Rosjan, ich polscy kontynuatorzy
podejmowali analogiczne préby rejestracji nowoczesnego élan vital. Przykta-
dem moze by¢ cho¢by , Radioromans” futurysty Stanistawa Miodozerica:

ojakze - jak?!! -0 --Holi-ho - -

———————— o - mia,lumba” - -

wyrzeklas mi dalekie ,tak”

i znikta$ w chinskich klombach

Sam wiersz nie tyle opowiada o ,,Radioromansie” dwojga kochankéw, ile
wtlasng forma prébuje zainscenizowaé jego przebieg. W sposéb graficzny
za pomocg typograficznych pauz ,,odtwarza” trzaski na miedzyoceanicznej
linii. Tym sposobem juz poprzez swojg poetyka utwér Miodozerica zbliza sie
do nowoczesnego stylu zycia.

Podobne cele wyznaczat swojemu przedsigwzigciu artystycznemu Tadeusz
Peiper, ,papiez polskiej awangardy” i zatozyciel krakowskiej ,,Zwrotnicy” (patrz:
ilustracja g9, s. 14). Metoda jego pracy byta jednak inna niz futurystow. Podczas
gdy ci drudzy opowiadali si¢ za swobodg artystyczna i intelektualng prowokacja,
Peiper pozostawat tworca wyjatkowo metodycznym. Wtasng sztuke lubit porow-
nywac do dziatalnosci rzemiesIniczej — jego zdaniem pisanie poezji nie rozni si¢
od twarczosci rekodzielniczej pomimo tego, ze odbywa si¢ w innym materiale.
Podobnie jak pracownik nowoczesnej fabryki, réwniez poeta bierze udziat

12 Stanistaw Mlodozeniec, Radioromans, w: tegoz, Utwory poetyckie, red. Tomasz Burek, Warszawa
1973,s.78.
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CZASOP|SMO KRAKOW, ?f:f;:wﬂsn 5.

KIERUNEK

SKLAD GLOWNY
STTUKA TERRSNIEISEOSEI  ceoerunew 1 wouer
REDAKTOR I WYDAWCA
TADEUSZ PEIPER Cena 1800 Mp

9. Oktadka 3 numeru ,,Zwrotnicy”,

Federacja Bibliotek Cyfrowych

»Zwrotnica” byta czasopismem
tworzonym przez srodowisko Awangardy
o 2. Wtz Krakowskiej w latach 1922-1923 i 1926-

- 1927. Wydawca i redaktorem pierwszych
numerdw pisma byt Tadeusz Peiper.
y Jak widac na oktadce, tworcy pisma
definiowali sie jako propagatorzy ,sztuki

terazniejszosci".

w przeksztatcaniu rzeczywisto$ci. W teorii poezji Peiper cenit najmocniej
te wartosci, ktére obowigzywaly w §wiecie pracy fizycznej - przetamywanie
oporu materii i rado$¢ tworzenia. Rola poety jest, jak powiadat Peiper, , pseu-
donimowanie” rzeczywistosci, czyli odtwarzanie sposobu jej funkcjonowania
w przestrzeni literackiej:

Na falach potu sung, = nieme krzyki,

spiesza sie, pedzg, mkna,

= bezokoliczniki,

bez ja, bez ty, bez on,

zegarkiem i oddechem mierza ulice,

zwiesili z ust jezyki, = pieniace sie mydto,

nie widzg nic, paznokciem zatkali Zrenice,

milcza nozem, rozmawiaja igla,

poganiaja godziny niby stada kréw

o pelnych wymionach i ciezarnych bokach,

wyrabiaja cegle ze stéw, (...)3

13 Tadeusz Peiper, Bezokoliczniki, w: tegoz, Pisma wybrane, opracowat Stanistaw Jaworski, Wroctaw
1979, s. 274.
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Za pomoca swojej poezji Peiper chciat przeksztatcaé rzeczywistosé, wywieraé
na nig bezposredni wptyw. Jezeli bowiem, jak zaktadat krakowianin, na poziomie
strukturalnym sztuka taczy sie z zyciem, to zmiany zachodzace w tej pierwszej
obejmowac beda takze te drugg dziedzing. Awangardysta wynajdujacy nowe
rozwigzania stylistyczne czy tez wyszukujgcy nowe formy artystyczne miatby
przeksztatcac¢ wiec takze rzeczywistos¢ spoteczna.

Warto zaznaczy¢, ze polscy futurys$ci wzorowali sie réwniez na jezykowych
eksperymentach futurystéw rosyjskich. Przyktadem moze by¢ chociazby
jeden z wierszy Tuwima, ,pierwszego futurysty w Polsce”, zatytutowany
»Stopiewnie™

W biatodrzewiu jasnie dzni stoneczko,

Miodzie ztoci bialopatem zysnie,

Drzewia pelni pszczela i pasieczna,

A przez liscie krasnie pek stowisnie.

A gdy sierpiec na niebloczu tyscie,

W cieniem ciemnie jeno niedo$piewy.

W bialodrzewiu ¢wirnie i srebliscie

Stodzik stowi stowisientkie ciewy?4.

Tuwim nie postuguje si¢ w wierszu stowami kolokwialnymi i dobrze zna-
nymi, ale neologizmami (tj. stowami nowo utworzonymi), ktére taczy ze soba
swobodnie na zasadzie podobieristw brzmieniowych.

Eksperymenty nowej sztuki szokowaty publicznosé¢. Zgodnie z zaloze-
niem programowym mowa futurystéw powinna by¢ prosta, zgodna z jezy-
kiem nowoczesnego zycia. Dlatego swoje manifesty zapisywali oni bez
uwzglednienia regut ortograficznych i interpunkcyjnych. Futurystyczne
sjednodniéwki” (patrz: ilustracja 1, s. 2), czyli rozdawane na ulicach gazetowe
plachty z tekstami programowymi i wyborem poezji, pisane byty zatem jezy-
kiem fonetycznym. W ten sposéb miaty dotrzeé pod strzechy - by¢ czytelne
i zrozumiate nawet dla niewyksztalconego, masowego czytelnika. Angazujac
w ten sposdb nowe kategorie odbiorcow — wywodzacych sie gtownie z klasy
robotniczej — futurysci mieli realizowaé¢ naczelne hasto swojego programu
artystycznego — ,,demokratyzacje sztuki”, czyli wigczanie w obcowanie z nig
jak najliczniejszych grup spotecznych, gtdwnie tych niezamoznych i wykonuja-
cych prace najemng?S. Eksperymenty futurystow nie zawsze jednak nalezaty

14 Julian Tuwim, Stopiewnie, w: tegoz, Wiersze wybrane, opracowat Michat Glowiriski, Wroctaw 1986, s.
53-54.

15 Pracanajemna - praca wykonywana na rzecz i pod kierownictwem innej osoby (np. wtasciciela fir-
my), w fabryce lub w biurze, najczeéciej przy uzyciu $rodkéw produkcji (np. maszyn fabrycz-
nych) nalezacych nie do pracownika, tylko do wiasciciela firmy czy fabryki.
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do udanych (patrz: tekst 7, s. 39). To, co w teorii przedstawia¢ mogto sie jako
uproszczenie jezyka, dla przecietnego czytelnika byto czesto tym bardziej
niezrozumiate.

Ambicja awangardy, czyli dotarcie do czytelnika masowego, byta trudna
do realizacji. Aby wykona¢ swéj cel, mtodzi poeci wykorzystywali metody
sztuki popularnej. W eksperymentach artystycznych inspirowali sie wido-
wiskami cyrkowymi, sztuka plakatu, montazem filmowym, powiescig kry-
minalng czy prasg sensacyjna. Jak przekonywali futurysci, sztuka powinna
wyjé¢ na ulice: , Latajace poezokoncerty i koncerty w poéagah, tramwajah,
jadlodajiiah, fabrykah, kawiarnah, na placah, dworcah, w hallach, pasazah,
parkah, z balkonuw domuw, itd. itd. itd. o kazdej poze diia i nocy™®. W celu
demokratyzacji sztuki futurysci organizowali tzw. poezokoncerty (nazywane
inaczej poezowieczorami) - wydarzenia, ktére po czeéci przypominaty arty-
styczny performance, po czesci za$ odczyt literacki. Podczas takich spotkan
futurystyczne wiersze odczytywata plejada polskich aktoréw (np. Stefan
Jaracz). Aby popularyzowaé sztuke i w wydarzenia artystyczne wlgczyé nawet
przypadkowych przechodniéw, awangardysci urzadzali takze proto-happe-
ningi na ulicach. Podczas jednego z nich stolecznymi ulicami na taczkach
wieziono nagiego Aleksandra Wata.

Politycznos¢ Awangardy

Méwiac o awangardzie polskiej w poczatkach I Rzeczypospolitej, nie mozna
zapomnie¢ o tym, Ze stanowila ona cze$¢ wielkiego miedzynarodowego
ruchu. Pozostawata pod silnym wptywem zwtaszcza futuryzmow rosyjskiego
i wloskiego. ,,Zadtuzenie” w osiggnieciach zagranicznych artystow stanowito
jeden z zarzutéw stawianych rodzimej nowej sztuce. O ile w zatozeniach pro-
gramowych jej reprezentanci domagali si¢ bowiem tego, co nowe, w praktyce
»podkradaé” mieli koncepty artystyczne tworcow z innych krajow. Wiele z pol-
skich utworéw awangardowych rzeczywiscie parafrazowato lub nawigzywato
do juz istniejgcych dziel. Na przykiad ,Piesn o glodzie” Bruno Jasieniskiego
z1922 r. stanowi przetworzenie ,,Obloku w spodniach” rosyjskiego futurysty
Wladimira Majakowskiego. Przeciwko ,pasozytnictwu” futurystéw, czyli
przywlaszczaniu sobie osiggnie¢ awangardy miedzynarodowej, wystapit
uznany krytyk literacki Karol Irzykowski (patrz: tekst 5, s. 37).

16 Bruno Jasiefiski, DO NARODU POLSKIEGO. MANIFEST w sprawie natyhmiastowej futuryzacji
zyc¢a, w: Antologia polskiego futuryzmu i nowej sztuki, wstep Zbigniew Jarosiniski, wybér i przygoto-
wanie tekstéw Helena Zaworska, Wroctaw 1978, s. 11.
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10. Oktadka poematu Brunona
Jasienskiego ,,Stowo o Jakdbie Szeli”,
Biblioteka Narodowa

W swoim stylizowanym na piesn

ludowa poemacie Jasienski starat sig
przedstawic¢ odmienna od dominujacej
opowiesc o Jakubie Szeli — przywédcy
rabacji galicyjskiej. W ,,Stowie” badacze
doszukuja sie inspiracji dzietami
futuryzmu rosyjskiego. Autorem oktadki
byt polski malarz i rysownik Zygmunt
Waliszewski.

Podobienstwa miedzy zagraniczng i polska awangardg dotyczyly takze
profilu politycznego twércéw. Réwniez polska awangarda miata byé nomen
omen straza przednig rewolucji spotecznej. Oficjalnie polscy futurysci nie
nalezeli do Komunistycznej Partii Robotniczej Polski, ich program polityczny
byl jednak bliski projektowi komunistycznemu. Awangardysci domagali sie
gruntownego przeksztalcenia struktury spotecznej i usuniecia wyzysku eko-
nomicznego. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze futuryzm rosyjski pozosta-
wal bezposrednio zwigzany z partig bolszewicka i rewolucja paZzdziernikows.
Analogiczna rewolucje chcieli przeprowadzi¢ polscy futurysci, za jej zarzewie
uznajac wywrotowa, wprowadzajgca zamet do kanonéw estetycznych sztuke.
Przedmiotem troski awangardystow byt przy tym proletariusz, cztowiek masowy.
Nawet jesli eksperymenty artystyczne nie byly przez niego w petni rozumiane,
podejmowane byty w zatozeniu po to, aby ,,zdemokratyzowac¢" zycie polityczne.
A w efekcie tak przeksztatcic strukture spoteczna, zeby zniwelowaé czy w cato-
sci usuna¢ wystepujace roznice klasowe (patrz: ilustracja 10, s. 17). Nieprzy-
padkowo futurystéw krytykowali reprezentanci Narodowej Demokracji
- partii nacjonalistycznej, opowiadajacej sie za zachowaniem obowigzujacego
porzadku politycznego i ekonomicznego. Z drugiej strony, radykalizm futu-
rystéw krytykowat tez sympatyzujacy z Polska Partig Socjalistyczng Stefan
Zeromski (patrz: tekst 6, s. 38).
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Rewolucja awangardowa miala sie rozpocza¢ nie na ulicach, ale - by tak
powiedzie¢ - w glowach adresatéw nowej sztuki. Zmiana polityczna nie
bedzie bowiem mozliwa, jezeli obowigzywacé beda w spoteczeristwie stare
nawyki mys$lowe. Eksperymenty artystyczne miaty wiec za zadanie nie
tylko poszerzenie definicji sztuki, lecz takze - w zatozeniu programowym
- zmiane horyzontéw $wiatopogladowych swoich odbiorcéw. Awangarda
byta zatem sztukg gtosnego ,,nie!” wypowiadanego nierownosciom politycznym
i strukturze klasowej Il Rzeczypospolitej. Do walki o lepsze jutro przystepowata
jednak, probujac zmienia¢ — jak mowili jej teoretycy — ,,typ psychiczny” czy
~Swiadomos¢ zbiorowa” swoich czytelnikow. Poprzez negacje zastanej kultury
awangardysci wytwarzali proznie pod nowa swiadomosé, ktora dominowacé miata
w spoteczenstwie przysztosci.

Cele awangardy byly zatem utopijne. Jej dziatania artystyczne nie byty
obliczone wylacznie na intelektualna prowokacje czy tez ekstrawagancki
eksperyment, ale réwniez miaty sta¢ sie przyczyng zmiany spotecznej. Jak
pisze Zbigniew Jarosinski, monografista polskiego futuryzmu: ,terazniej-
szo$¢ rozumieja awangardzisci jako zapowiedZ przysztosci: poszukiwania
artystyczne awangardy prowadza wiec do sztuki przyszlej, «tej, co powstanie,
gdy sie uksztalttuje nowa spolecznosé». Sztuka dzisiejsza jest zalazkiem sztuki
przyszlego spoteczeristwa. (...) Przyszle spoleczefistwo wyobrazaja sobie wow-
czas futurys$ci i zwrotniczanie w podobny sposéb: jako wielkie demokratyczne
spoleczenstwo pracy™. Jezeli zatem twérczo$¢ awangardy moze wydawac sie
dziwna i niezrozumiala, to dlatego tylko, ze pozostaje ona sztuka przyszlosci
- lepszego, zdemokratyzowanego ,Jutra”.

Dylematy nagradzania

Roznorodnos¢ przekonan dotyczacych oczekiwanych form literackich znalazta
w dwudziestoleciu odzwierciedlenie w ilosci przyznawanym autorom nagrod.
Stojace za konkursami srodowiska wptywaty na sposdb ich przyznawania
i kryteria oceniania, starajac sie promowac tworcow odpowiadajacych ich prze-
konaniom artystycznym, spotecznym czy politycznym. Poza jednorazowym
zastrzykiem gotéwki otrzymanie rozpoznawalnej nagrody oznaczato wzrost
zainteresowania publicznosci, czego efektem moglo by¢ zwiekszenie liczby
wydan i thumaczen na inne jezyki.

17 Zbigniew Jarosinski, Awangarda i rewolucja, w: Literatura polska wobec rewolucji, red. Maria Ja-
nion, Warszawa 1971, s. 387.
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11. Skamandryci na dworcu w Warszawie, autor zdjecia nieznany, Narodowe Archiwum Cyfrowe

Na zdjeciu widoczni sg Jarostaw Iwaszkiewicz (pierwszy z lewej), Antoni Stonimski (stojacy wyzej),

Jan Lechon (drugi z lewej) i Kazimierz Wierzynski (pierwszy z prawej) — cztonkowie grupy Skamander.
Skamandryci byli ze sobg zwigzani przede wszystkim wigzami towarzyskimi — wizytami w ulubionych
lokalach czy wspolnymi znajomymi. Nie wyprodukowali natomiast jednolitego stylu literackiego. W sktad
grupy, oprocz widocznych na zdjeciu, wchodzili jeszcze Julian Tuwim.

Nagrody przyznawane przez zawodowe gremia nie trafiaty zazwyczaj do twor-
cow awangardowych, stanowity raczej odbicie gustow zasiadajacych w nich
uznanych literatow. Polskie Towarzystwo Wydawcow Ksigzek nagrodzito cho-
ciazby w 1925 r. mtodych skamandrytow — Jarostawa Iwaszkiewicza i Kazimierza
Wierzynskiego (patrz: ilustracja 11, s. 19). Za dziatalno$¢ krytycznoliteracka
wyrdznienie to otrzymat w 1928 r. prowokatorski i antyklerykalny Tadeusz
Boy-Zeleniski, ktéremu w 1932 r. przyznano takze nagrode Warszawskiego
Zwigzku Literatéw Polskich. Kilka oddzielnych nagréd przyznawato takze
zblizone do kregéw konserwatywnych Towarzystwo Literatéw i Dziennikarzy
Polskich, ktére wyrdznialo czesciej autoréw popularnych, jak np. cieszacy sie
miedzynarodowg stawg Ferdynand Ossendowski®®.

18 Ferdynand Ossendowski (1878-1945) - autor przettumaczonych na 20 jezykéw 77 powieéci podrézni-
czych, z ktérych najwieksza popularnoécia cieszyly sie opisujace ucieczke z rewolucyjnej Rosji fabu-
laryzowane wspomnienia , Zwierzeta, Ludzie, Bogowie”. Redaktor polskojezycznego , Dziennika Pe-
tersburskiego”, organizator protestéw przeciwko rosyjskim represjom w Mandzurii, doradca frakeji
antybolszewickiej w trakcie rewolucji w Rosji. Jego ksiazki sprzedano w dwudziestoleciu w ponad
80 milionach egzemplarzy, co czynito go jednym z pieciu najpoczytniejszych autoréw na $wiecie.
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Interesujacy model doceniania literatow zaprezentowaty w drugiej potowie
lat 30. Wiadomosci Literackie9, ktore poza wyrdznieniami redakcji wreczaty
takze nagrody czytelnikow. Grono ekspertow typowato 15 dziet z minionego roku,
do kazdego egzemplarza magazynu dotagczona zas byta specjalna pocztowka
— karta do gltosowania, ktorag nalezato odesta¢ po zaznaczeniu najwyzej ocenianej
pozycji. Oddanie decyzji w rece czytelnikow pozwalato na bardziej demokra-
tyczny przebieg konkursu, ktorego wynik uwzgledniat upodobania czytelnicze
i mody literackie. Ruch ten stanowit kolejny zabieg popularyzatorski czaso-
pisma, ktére od poczatku istnienia starato sie przykuwaé uwage odbiorcéw
na innowacyjne sposoby - mogli oni na przyktad decydowa¢ poprzez ankiety
o zawartosci kolejnych numeréw oraz przesyla¢ listy do redakcji z nadzieja
na publikacje. Pomimo zachet, takich jak losowanie ksigzek wérdéd uczestni-
kéw, w glosowaniu bralo jednak udziat tylko okoto 10% czytelnikéw.

Za najwazniejsze nagrody uchodzity jednak te przyznawane przez panstwo.
0d roku 1925 Panstwowa Nagroda Literacka przyznawana byta za dzieto opubli-
kowane w ciggu ostatnich trzech lat. W sktad jury konkursowego wchodzili trzej
przedstawiciele najwigkszych zwigzkow tworcow oraz krytyk i reprezentant
ministerstwa wybierani przez aktualnego Ministra Wyznan Religijnych i Oswiece-
nia Publicznego. Prowadzito to do szeregu politycznych kontrowersji. Wyréz-
nienie sympatyzujacego z lewica Stefana Zeromskiego za ksigzke ,Wiatr
od morza” spotkato sie z oburzeniem prawicowej publicystyki. Rok p6Zniej
sytuacje ,wyréwnano” nagrodzeniem polemicznej wobec Zeromskiego, tra-
dycjonalistycznej , Piesni o OjczyZnie” Kornela Makuszyniskiego. Jurorzy nie
kierowali sie jednak wyltacznie sympatiami politycznymi - w 1929 r. zwia-
zany z endecja Stanistaw Milaszewski nominowat do nagrody Kazimiere
IHakowiczéwne, mistrzynie metafizycznych wierszy tonicznych?°, kierujaca
na co dzien sekretariatem J6zefa Pitlsudskiego.

Nowa jakos$¢ w dziedzinie ogélnopolskich nagrod przynies¢ miato powota-
nie Polskiej Akademii Literatury®*. Od 1935 r. Akademia wreczata co roku Ziote
i Srebrne Wawrzyny Akademickie oraz Nagrode Mtodych (patrz: ilustracja 12,

19 Wiadomosci Literackie - tygodnik wydawany w latach 1924-1939, ktérego pierwowzér stanowito
paryskie pismo ,Les Nouvelles littéraires”. Czolowe pismo kulturalne II Rzeczypospolitej
o $wiatopogladzie liberalnym. Na jego tamach opublikowano m.in.: ,,Granice” Natkowskiej, wiersze
Stonimskiego czy ,Lokomotywe” Tuwima. Stopniowo Wiadomo$ci coraz bardziej sprzeciwiaty sie
wtadzy sanacyjnej, publikujac protesty przeciwko cenzurze i procesom politycznym.

20 Wiersz toniczny - wiersz o réwnym rytmie i tempie osiggnietym dzieki réwnej liczbie akcentowa-
nych sylab w wersach.

21 Polska Akademia Literatury - dziatajgca w latach 1933-1939 paristwowa instytucja majaca na celu
podniesienie poziomu literatury polskiej, wzorowana na Akademii Francuskiej. W sktad Akademii
wchodzilo 15 wybieranych dozywotnio wybitnych twércéw i krytykéw, z ktérych 7 mianowat éw-
czesny Minister Wyznan Religijnych i O§wiecenia Publicznego - Janusz Jedrzejewicz, pozostawiajac
artystom prawo wyboru pozostatych 8 cztonkdéw.
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12. Wreczenie ,Nagrody mtodych” Stanistawowi Pigtakowi, autor zdjecia nieznany (1938 r.), Narodowe
Archiwum Cyfrowe

Na zdjeciu widoczni sa miedzy innymi prezes Akademii Wactaw Sieroszewski (wrgczajacy nagrode),
atakze Leopold Staff (3 z lewej).

s. 21). Nazwa wyrodznienia nawigzywata do lisciastego atrybutu Apolla, greckiego
boga patronujacego poezji, a jej laureaci otrzymywali mosigzng odznake w odpo-
wiednim do stopnia wyroznienia kolorze. Akademia nie dysponowata jednak
samodzielnym budzetem i polegata na nieregularnych subwencjach rzadowych,
czego smutnym efektem byta koniecznos¢ optacania przez odznaczonych Waw-
rzynem kosztow wykonania nagrody.

Mimo niewatpliwego autorytetu cztonkéw Akademii, do ktérych zaliczali sie
m.in Bolestaw Leémian, Lopold Staff, Zofia Natkowska czy Tadeusz Boy-Zelesi-
ski, trudno jej bylo uniknaé bycia postrzegana jako instytucja funkcjonujaca
pod dyktatem 6wczesnych wtadz. Dramaturg Karol Rostworowski opuscit Aka-
demie w ramach protestu przeciwko brutalizacji rzadéw sanacji, z tego samego
powodu zaproszenia do niej nie przyjal Andrzej Strug. Kontrowersyjnym epizo-
dem bylo takze opuszczenie Akademii przez podejrzanego o plagiat Wincentego
Rzymowskiego®2. Mimo to do roku 1939 wreczono az 205 Wawrzynéw, ktérych
laureaci stanowili grono szanowanych twércéw reprezentujacych réznorodne

22 Wincenty Rzymowski (1883-1950) - literat, redaktor naczelny ,Kuriera Porannego”, ttumacz
m.in. ,Ksiecia” Machiavellego. Aresztowany we Wtoszech za krytyczne wobec Mussoliniego tek-
sty, zwolniony po interwencji wladz polskich. Poczatkowo sympatyzowat z sanacja, jednak z bie-
giem lat stawal sie coraz bardziej krytyczny wobec niej, a po opuszczeniu Akademii zwigzat sie
z lewicowg opozycjg. W okresie PRL wielokrotny minister i przywddca Stronnictwa Demokratycz-
nego, ktére organizowato po jego $mierci konkurs literacki jego imienia.
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nurty. Reguly ich przyznawania pozostaty w pewnej mierze niesformalizowane
- swobodnie zmieniano liczbe nagréd oraz ich kategorie - poza literatami otrzy-
mali je m.in. Ignacy Jan Paderewski oraz Ignacy Daszynski (,za krasoméw-
stwo”) oraz malarze tacy jak Olga Boznariska czy Jézef Mehoffer (,za wybitne
zastugi na polu sztuki w ogéle”).

Panstwowa Nagroda Literacka i Wawrzyny Polskiej Akademii Literatury wpi-
sywaty si¢ w Swiatowa mode na wybieranie najwybitniejszych autorow tworza-
cych w jezykach narodowych. Wigkszos¢ z nich przyznawana byta za najlepsze
dzieto ostatniego roku, jak wreczane do dzisiaj Grand Prix Akademii Francuskiej
oraz Nagroda Goncourtow, hiszpanskie Premio Fastenrath czy amerykanska
Nagroda Pulitzera. Ich dzieje stanowia $wiadectwo zmian méd, gustéw oraz
spotecznych uwarunkowan funkcjonowania literatury.

W Rosji Nagroda Puszkina dtugo doceniata twércéw wpisujacych sie
w romantyczng tradycje patrona nagrody?3 oraz autoréw szczegélnie uda-
nych ttumaczen dziet klasykéw, takich jak Dante czy Szekspir. Nowatorstwo
stylistyczne czy opisywanie aktualnych probleméw spotecznych nie bylo mile
widziane przez Akademie. Hojnie obdarowywano natomiast recenzentéw,
ktérym przy okazji 26 konkurséw wreczono az 115 ztotych medali. Po prze-
jeciu wladzy przez komunistéw w Rosji wiadze coraz bardziej zacie$niaty
kontrole polityczng nad wolnoscia literatury, a w 1934 r. wszystkie organizacje
zastgpione zostaly przez Zwiazek Pisarzy ZSRR, promujacy jedynie realizm
socjalistyczny?4. W Niemczech natomiast od 1912 r. przyznawano Nagrode
Kleista, ktéra przeznaczona byta wytacznie dla autoréw poczatkujacych
i stabo zarabiajacych. Zamiast glosowania wiekszosciowego, ktére zdaniem
rady artystycznej promowatoby twércéw przecietnych, co roku wybierano
innego meza zaufania, ktéry podejmowat decyzje samodzielnie. System ten
miat promowa¢é twércéw oryginalnych, co rzeczywiscie sie udato - dzieki
niemu wsparcie finansowe otrzymato wielu ekspresjonistéw czy pézniejszy
reformator teatru niemieckiego Bertolt Brecht?>.

23 Aleksander Puszkin (1799-1837) - romantyczny poeta, uwazany za twérce wspélczesnego rosyjskie-
go jezyka literackiego. Jego dzieta, takie jak dramat,Borys Godunow” czy poemat ,Eugeniusz Onie-
gin”, inspirowaty literatéw oraz muzykéw na catym §wiecie. Puszkin byt potomkiem pochodzgcego
z Afryki niewolnika Abrama Pietrowicza Hannibala, stuzacego na dworze cara PiotraI.

24 Realizm socjalistyczny - nastawiony na propagandowy efekt nurt literacki oparty na tekscie Jézefa
Stalina , O polityce partii w dziedzinie literatury piekne;j”. Jego celem bylo zastapienie indywiduali-
stycznej, ,burzuazyjnej” sztuki przez dzieta przyblizajace odbiorcéw do zatozeri komunizmu. Wpro-
wadzany przymusowo takze po Il wojnie §wiatowej w krajach podlegtych ZSRR, w tym w Polsce.

25 Bertolt Brecht (1898-1956) - wybitny niemiecki dramaturg i teoretyk teatru. Po przejeciu wiadzy
przez nazistéw w 1933 roku opuscit Niemcy w obawie przed represjami. Jego najwazniejsze dzieta
to krytykujacy obojetnoéé kapitalizmu na biede musical ,Opera za trzy grosze” oraz dramat ,,Matka
Courage i jej dzieci”, jeden z najwazniejszych tekstéw pacyfistycznych wszech czaséw, ktéry Brecht
napisal we wrzeéniu 1939 w reakcji na wybuch II wojny §wiatowej.
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Fenomenem XX wieku stata si¢ natomiast pierwsza miedzynarodowa nagroda
literacka, ufundowana przez Alfreda Nobla?®. Jej inicjator pozostawil niejasne
wytyczne, nakazujgce Akademii Szwedzkiej doceniaé ,najbardziej wyréznia-
jace sie dzielo w kierunku idealistycznym”. W pierwszych latach okreslenie
to interpretowano jako wierno$é tradycyjnym wartoséciom, co skutkowato
m.in. odrzuceniem kandydatury uznawanego za zbyt anarchistycznego Lwa
Tolstoja®’ (patrz: tekst 8, s. 39). Przyznawanie Nagrody byto utrudnione przez
konieczno$¢ dokonywania przekiadéw, od jakosci ktérych zalezata ocena
utworéw pisanych w jezykach ojczystych twércéw. Nagroda Nobla przycia-
gneta uwage krytykéw z catego swiata takze z bardziej prozaicznej przyczyny
- przyznawane jej zwyciezcom pieniadze przekraczaty wielokrotnie wartos¢
wszelkich innych wyréznien, stanowiac réwnowartos¢ bliska dzisiejszemu
milionowi dolaréw amerykanskich.

Pierwszym Polakiem, ktory otrzymat to prestizowe wyroéznienie, byt Henryk
Sienkiewicz, zwyciezca konkursu w roku 1905. Dzieta Sienkiewicza byty miedzy-
narodowymi bestsellerami — sprzedaz ,,Quo Vadis” tylko w jezyku angielskim
przekroczyta wtedy 2 miliony egzemplarzy. Sam twérca jako obywatel Rosji,
ktéra jeszcze dtugo nie ratyfikowata konwencji bernefiskiej?8, nie czerpat
jednak wielkich zyskéw z tytutu ttumaczen. Sienkiewicz otrzymat nagrode
za ,wybitne osiagniecia w dziedzinie epiki”, za§ swoja mowe wykorzystat
do przypomnienia na arenie miedzynarodowej o walce Polakéw z zaborcami
(patrz: tekst 9, s. 40).

Intensywne starania o wyréznienie polskiego pisarza miedzynaro-
dowa nagroda po 1918 r. stanowily element walki z propaganda niemiecka
przedstawiajacg II Rzeczpospolita jako niedojrzate panstwo, o stabo roz-
winietej kulturze. Wiodgcym kandydatem w 1924 r. byt Stefan Zeromski,
ktérego szanse przekreslilty pelne oburzenia reakcje Niemcéw na powiesé
»Wiatr od morza”. Dzieje Pomorza przedstawione zostaty w niej w sposéb

26 Alfred Nobel (1833-1896) - wynalazca, inzynier, cztonek Szwedzkiej Akademii Nauk. Olbrzymi
majatek zarobil jako wtasciciel firm produkujacych bron oraz twérca 355 patentéw do innowacji
-wtym dynamitu. W roku 1888 na skutek pomytki po $§mierci jego brata francuska gazeta opubliko-
wata nekrolog opisujacy jego rzekomy zgon jako ,$mieré handlarza $miercig”. Nobel, przerazony
prospektem bycia zapamietanym w taki sposéb, ustanowil nagrode majaca utrwalié jego obraz jako
filantropa i dbajacego o rozwéj nauki pacyfisty.

27 Lew Tolstoj (1828-1910) - wybitny rosyjski prozaik, ktérego dzieta ,Wojna i Pokéj” oraz ,Anna
Karenina” uwazane sg za najwybitniejsze powie$ci realistyczne. Moralista, twérca chrzescijarisko-
-anarchistycznej, radykalnie pacyfistycznej koncepcji , niesprzeciwiania sie ztu”. Jego dzieta i mys$l
wywarty wielki wptyw m.in na Mahatme Gandhiego i Martina L. Kinga.

28 Konwencja berneniska - umowa miedzynarodowa o respektowaniu praw autorskich pomiedzy kra-
jami, powstata w roku 1886 z inicjatywy francuskiego pisarza Viktora Hugo. Jej celem byta ochrona
intereséw twércéw, ktérych dzieta wezedniej wydawane byly w innych krajach bez ich zgody. Kon-
wencja ustanowita prawa autorskie jako automatyczne, a minimalny czas ochrony na okres do pieé¢-
dziesieciu lat po $mierci autora. Polska sygnowata konwencje w 1920 r.
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13. Uroczystosci Reymontowskie w Wierzchostawicach, autor zdjecia nieznany (1925 r.), Narodowe
Archiwum Cyfrowe

Na zdjeciu widaé¢ Wiadystawa Reymonta z Zong na trybunie honorowej w Wierzchostawicach. Uroczystosci
ku czci pisarza zorganizowane przez PSL ,,Piast”, w ktorych udziat wzieto 40 tysiecy chtopow, Swiadczyty
o olbrzymim spotecznym rezonansie miedzynarodowej nagrody.

uzasadniajacy przyznanie go Polsce po I wojnie §wiatowej, co sktonilo nie-
chcacych opowiadaé sie po zadnej stronie konfliktu terytorialnego Szwedow
do wyrdznienia innego polskiego pisarza - mniej kontrowersyjnego Wtady-
stawa Reymonta (patrz: ilustracja 13, s. 24). Przed wybuchem II wojny §wiato-
wej do literackiej nagrody Nobla nominowani zostali takze Eliza Orzeszkowa,
doceniony za teksty naukowe badacz §wiata antycznego Tadeusz Zielinski
oraz Maria Dgbrowska.
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WSKAZOWKI DO DALSZYCH
POSZUKIWAN

e ,Mocny czlowiek”, rez. Henryk Szaro (1929 r.) - niemy film nakrecony
na podstawie powiesci Stanistawa Przybyszewskiego przedstawia stu-
dium psychologiczne pozbawionego talentu literata, ktéry dla zdoby-
cia stawy morduje przyjaciela i przedstawia rekopis jego powiesci jako
wlasne dzieto. Film uwazany byt po II wojnie §wiatowej za zaginiony
az do przypadkowego odkrycia w 1997 r. w belgijskim archiwum:
https://www.youtube.com/watch?v=n3dgc9ZUrOk

e ,Poconam nagrody?” - debata na tamach Biura Literackiego sktada-
jaca sie z 9 tekstéw wspoétczesnych literatéw, krytykoéw i dziennika-
rzy rozwazajacych sens i kryteria przyznawania nagréd literackich:
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/debaty/po-co-nam-nagrody/

e Malgorzata Szpakowska (autorka ksigzki ,«Wiadomoci Literackie»
prawie dla wszystkich”), Zofia Zaleska, , Niepieckne Dwudziestole-
cie”, Dwutygodnik:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/4019-niepiekne-dwudziesto-
lecie.html

e Stefan Zeromski, ,Literatura a zycie polskie”. Odczyt Stefana Zerom-
skiego wygloszony w Zakopanem w 1915:
https://pl.wikisource.org/wiki/Literatura_a_%Cs5%BCycie_polskie_
(odczyt)

e ,Futurysci, formisci, Nowa Sztuka” (odc. 1-6), rez. Tadeusz Krél:
https://www.youtube.com/watch?v=gvMLnTowkik&t
http://www.encyklopediateatru.pl/hasla/252/futuryzm
~Papiez awangardy, czyli Tadeusz Peiper!” (oprowadzanie kuratorskie
z Piotrem Rypsonem), Muzeum Narodowe w Warszawie:
https://www.youtube.com/watch?v=3QDQl4xKkrY
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DEBATY

Ta izba uwaza, ze poezja awangardowa
w Il Rzeczypospolitej w latach 1918-1926 byta
przejawem sztuki egalitarnej?°.

ARGUMENTY ZA:

1. Sztuka awangardowa poruszala problemy szarej codziennosci.
Sztuka awangardowa w Polsce po 1918 r. stanowila odpowiedZ na palace
wyzwania nowoczesnego zycia. Podczas gdy w literaturze romantycznej opie-
wano meczenstwo narodu polskiego, nowa sztuka miata poruszaé problemy
blizsze powojennej codziennosci - obchodzace ,zwyklego Polaka” (patrz:
teksty 1, 4, s. 33, 36). Awangardysci ,egalitaryzowali” problematyke swojej
tworczosci, w ktérej nie zbywali milczeniem np. ujawniajacych sie w II Rze-
czypospolitej nieréwnosci ekonomicznych.

2. Odbiorca sztuki awangardowej byt cztowiek masowy.

W zwigzku z tym, ze konsumentami sztuki wysokiej byty uprzywilejowane
grupy spoteczne, awangardysci chcieli uprawiaé sztuke docierajaca ,,pod
strzechy”. Takie zatozenie wywarto bezpo$redni wptyw na metody dystry-
bucji sztuki. Skoro nie wszyscy mogli sobie pozwoli¢ na zakup ksigzki czy
wizyte w teatrze, reprezentujacy 6wczesna awangarde futurysci wyszli ze
swojg poezja na ulice. Swoje utwory zapisywali na rozdawanych przechod-
niom papierowych ptachtach, zwanych przez nich samych ,jednodniéwkami”.
Urzadzali takze proto-happeningi - uliczne spektakle i prowokacje, w ktére
wtaczali przypadkowych ludzi. Jeszcze innym sposobem ,egalitaryzacji”
sztuki, czyli jej popularyzacji wéréd nawet niewyksztalconych czytelnikéw,
byty tzw. poezowieczory - atrakcyjne i reklamowane jako skandaliczne wie-
czory poetyckie, podczas ktérych utwory futurystéw czytata plejada najwy-
bitniejszych aktoréw.

29 Egalitarny - dazacy do réwnouprawnienia, zréwnania. Sztuka egalitarna miataby wiec by¢ réwnie
dostepna i zrozumiata dla wszystkich odbiorcéw.
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3. Sztuka awangardowa wykorzystywata techniki sztuki
popularnej.

Dla reprezentantéw sztuki awangardowej byto oczywiste, ze sztuka nie
zawedruje pod strzechy robotniczych i chtopskich domostw, jezeli nie bedzie
zrozumiala dla przecietnego czytelnika. Z tego powodu doktadali oni sta-
ran, aby ich teksty nie byly nudnymi starociami, ale swojg ekscentryczno-
Scig i atrakcyjna, czesto prowokacyjna forma przyciagaty uwage szerokiej
publicznoéci. W tym celu futurysci korzystali z technik ,lekkostrawne;j”
kultury popularnej. Przyktadowo, aby na poezokoncertach zgromadzi¢ jak
najwieksza publicznosé¢, reklamowano je na miescie za pomoca krzykliwych
plakatéw. Réwniez w swoich prébach literackich futurysci postugiwali sie
popkulturowymi technikami - np. prowokacjami, za pomoca ktérych kon-
centrowali na sobie uwage publicznosci, w ten sposéb rozstawiajac swoje
idee nawet wsréd odbiorcéw niepotrafiagcych czytaé. W pézniejszej twor-
czo$ci awangardy$ci zrezygnowali w ogdle z eksperymentéw artystycz-
nych i uprawiali tatwiejsza w odbiorze proze beletrystyczna. Dobrym tego
przykladem byla twérczosé Brunona Jasienskiego, ktéry po emigracji do
Francji stal sie poczytnym autorem powiesci o wciagajacej fabule i wyraznie
sformulowanej tezie (np. kontrowersyjna powieéé o zarazie we francuskiej
stolicy - ,Pale Paryz”).

4. Sztuka awangardowa byla sztuka lewicowa i wrazliwa

spotecznie.
Podobnie jak awangardy w innych krajach europejskich, réwniez awangarda
w II Rzeczypospolitej byta sztuka lewicowo zaangazowana. Jej egalitaryzm
polegal na tym, ze jej twércy zywo interesowali sie sytuacja klasy robotniczej
- warstwy zmarginalizowanej - zresztg nie tylko w Polsce. Wielu awangar-
dystéw sympatyzowalo z partiamilewicowymi, w tym nawet ze zdelegalizo-
wang Komunistyczng Partig Polski. Spod piér awangardystéw wychodzity
takze teksty wprost zaangazowane politycznie, np. opowiadajaca sie po
stronie robotnikéw ,Ziemia na lewo” Brunona Jasiefiskiego i Anatola Sterna.
Warto zaznaczy¢, ze awangardysci nie pozostawali obojetni réwniez wobec
probleméw znajdujacego sie w trudnej sytuacji ekonomicznej chlopstwa. Na
przyklad w ,Stowie o Jakébie Szeli” Jasieriski powrécit do wydarzen rabacji
galicyjskiej (chtopskiej rewolucji z 1846 r.), aby przypomnie¢ o doli wspélcze-
snych mu mieszkancéw wsi.
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ARGUMENTY PRZECIW:

1. Twércy awangardowi nie rozumieli poruszanych przez

siebie problemoéw spolecznych.
Whrew deklaracjom programowym twércy nowej sztuki nie rozumieli pro-
bleméw ani miejskiego lumpenproletariatu3®, ani pracownikéw rolnych. Jako
przedstawicielom inteligencji obce im bylo codzienne zycie robotnika fabrycz-
nego czy mieszkanca polskiej wsi (patrz: tekst 7, s. 39). Pisali wiec bardziej
o swoich wyobrazeniach o zyciu nizszych warstw spoteczeristwa niz o real-
nej rzeczywistosci. Pomiedzy zadeklarowang w manifestach programowych
troska o ,uswiadomiony proletariat” a statusem spolecznym artysty istniata
nieprzekraczalna granica, ktéra nie pozwalata na wzajemne porozumienie
inteligenckich artystéw z chlopamiirobotnikami. Sztuka awangardowa nie
mogla wiec petnié¢ funkcji egalitaryzujacej spoteczenstwo.

2. Lewicowos$¢ awangardystow wynikala z artystycznego

snobizmu.
Zaangazowanie miedzywojennych awangardystéw pozostawato jedynie
pustym hastem. Nawet je$li ich twérczo$¢ dotykata kwestii waznych dla
robotnikéw fabrycznych i chtopéw, problemy te stanowity dla nowych poetéw
jedynie interesujacy material do literackiego opracowania (patrz: tekst 6,
s. 38). W rezultacie dziatania awangardy ograniczaty sie do twérczosci stricte
artystycznej i nie byly w stanie zapoczatkowacé jakichkolwiek realnych zmian
spotecznych. Problemy najubozszych warstw spoteczenistwa II RP o tyle tylko
ciekawitly awangardystéw, o ile dostarczaly inspiracji dla ich, czesto ekscen-
trycznej, twdrczosci.

3. Eksperymenty artystyczne byly niezrozumiate dla

przecietnego odbiorcy.
W egalitaryzm awangardy trudno uwierzy¢ réwniez ze wzgledu na specyfike
podejmowanych przez nowych twércéw eksperymentéw formalnych. Utwory
awangardystéw bywaty tak dziwaczne, ze wielokrotnie okazywatly sie one
niezrozumiale dla przecietnego czytelnika, wbrew intencjom usitujacych
zyskac jego uwage twércéw. Osiggniecia artystyczne awangardy potrafita
docenié wylacznie niewielka grupa krytykéw i wyksztatconych czytelnikéw

30 Lumpenproletariat (niem. obszarpariczy proletariat) - okre$lenie uzywane wobec najubozszej war-
stwy spoteczeristwa w gospodarce wczesnokapitalistycznej. Nazywano tak osoby trwale bezrobot-
ne, zyjace w skrajnej biedzie, nieposiadajace zawodu. Dla odréznienia od proletariatu, czyli oséb
zatrudnionych w fabrykach.
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reprezentujacych zarazem klase spoteczng uwazang przez awangardystéw za
uciskajaca. Za przyktad nieudanych eksperymentéw stuzyé moze fonetyczny
zapis futurystycznych ,jednodniéwek”. Mimo tego, ze uproszczona o reguty
ortograficzne polszczyzna miata by¢ bardziej zrozumiata dla przecietnego,
niewyksztalconego i nieznajacego zasad poprawnosciowych czytelnika,
w praktyce utrudniala ona rozumienie tekstu w jeszcze wiekszym stopniu.

4. Remedia polityczne awangardystow pozostawaty

projektami niemozliwymi do realizacji.
Program polityczny awangardy by} programem utopijnym. Zadania, jakie
wyznaczali sztuce awangardowi twércy, w praktyce okazywaty sie oderwane
od zycia. Na przyktad dla Tadeusza Peipera zmiany w spoleczenistwie roz-
poczynaty sie od zmiany mentalnej, ktéra dokonywaé miata sie za sprawg
nowoczesnej literatury eksperymentujacej z wlasna forma, ta zas dla znako-
mitej wiekszo$ci czytelnikéw nie byta zrozumiata. Uzaleznienie radykalnej
zmiany spolecznej od eksperymentéw literackich bylo przejawem mys$lenia
zyczeniowego. Mimo deklaracji programowych i snutych wizji spoteczenstwa
alternatywnego program polityczny awangardy okazywat sie dzietem inte-
lektualistow, ktérzy nie potrafili jego szczytnych haset wprowadzi¢ w zycie.

Ta izba uwaza, ze Polska Akademia Literatury
powinna przyznawa¢ Wawrzyny na podstawie
powszechnego glosowania czytelnikow.

ARGUMENTY ZA:

1. Uznani twércy nie s3 obiektywnymi jurorami.

Wyrazajac sady na temat utworéw tworzonych przez kolejne pokolenia litera-
tow, zastuzeni artysci nie s w stanie oderwac sie od checi bronienia wartosci
wlasnych dziel. Osobiste zaangazowanie nie pozwala im na docenienie twér-
céw oryginalnych, idacych z duchem czasu, stajacych w kontrze do poprzed-
nich pokolen. Wybér laureatéw przez 15 cztonkéw Akademii musi zakoniczy¢
sie reprodukcja elit, ktére promowac beda jedynie twércéw o pogladach na
sztuke zgodnych z ich oczekiwaniami. Glosowanie tysiecy zainteresowanych
literaturg czytelnikéw pozbawitoby znaczenia osobiste interesy i towarzyskie
zalezno$ci, ktére nie powinny mie¢ wptywu na docenienie artystéw.
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2. Popularnosé dziel jest najlepszym kryterium wyréznienia

twoércow.
Zdobycie szerokich rzeszy czytelnikéw wymaga umiejetnego odczytywania
spotecznych nastrojéw. Popularnosé literatéw takich jak Tadeusz Dotega-Mo-
stowicz byta wynikiem sprawnego rozpoznawania tematéw uznawanych
przez czytelnikéw za istotne, czego przykladem jest krytyka kumoterstwa
oraz interesownosci cztonkéw rzadu przedstawiona w ,Karierze Nikodema
Dyzmy”. Dostosowanie formy do powszechnych gustéw wymagato talentu do
komponowania wciagajacych fabul i opisywania §wiata za pomocg sprawnego
jezyka. Wszystkie te umiejetnosci warte s docenienia, a zmierzenie ich liczba
glosujacych wielbicieli jest uczciwsza metodg niz réznie rozumiane przez
krytykéw kryteria estetyczne.

3. Publiczne finansowanie Polskiej Akademii Literatury

uzasadnia oddanie ostatecznego glosu spoleczenstwu.
Nagrody ufundowane przez bogatych filantropéw moga by¢ przyznawane
wedlug kryteriéw odpowiadajacych ich indywidualnym gustom. W przy-
padku korzystania ze srodkéw publicznych rola ekspertéw powinna ograni-
cza¢ sie do promocji konkursu, przekonywania publicznosci co do stusznych
wyboréw oraz wyglaszania laudacji przy wreczaniu nagréd. Wptyw Mini-
sterstwa Wyznan Religijnych i O§wiecenia na obsade Akademii oznaczat,
ze oddanie jej glosu taczylo sie z niebezpieczenstwem promowania jedynie
postusznych wladzy twércéw, do czego nie powinno sie wykorzystywaé §rod-
kéw z budzetu panistwa.

4. Glosowanie czytelnikéw zapewnitoby wyborowi wieksza

reprezentatywnos¢.
Wybierane poprzez powszechne gtosowania grono laureatéw stanowitoby
zblizony do prawdziwego zapis dziejéw popularnosci twércéw. Wprawdzie,
jak pokazuje przyktad ,Wiadomosci Literackich”, prawdopodobnie nie wszy-
scy czytajacy braliby udziat w powszechnym glosowaniu czytelnikéw. Nie-
mniej w takiej formule swoja opinie mogliby wyrazi¢ przedstawiciele grup
spotecznych nieposiadajacy reprezentacji w gronach teoretykéw literatury
- kobiety, przedstawiciele mniejszosci narodowych czy czytelnicy bez wyz-
szego wyksztalcenia. Wyrdznienie twércéw piszacych z ich perspektywy
bytoby krokiem w strone naglo$nienia na arenie ogélnokrajowej kwestii
pomijanych przez elity.
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ARGUMENTY PRZECIW:

1. Gusta mas s3 zmienne i ulegaja modom, literaci odrézniaja

dziela ponadczasowe.
Eksperci, znajacy literature dzieki szerokiemu oczytaniu oraz osiaggnieciu
mistrzostwa w jej tworzeniu, potrafia docenié twérczos¢ oryginalna, posia-
dajaca niestarzejace sie walory. Czytelnik pozbawiony podobnego wyrobienia
tatwo zachwyca sie tekstami stanowiacymi plagiaty nieznanych mu orygi-
natéw, zwraca uwage na szybko przemijajace doznania, takie jak szok, ceni
odniesienie do aktualnych wydarzen. Takie dzieta sprawiajg chwilowa przy-
jemnos¢ i fascynuja amatoréw, jednak nie moga stanowié inspiracji do dzia-
tania artystycznego, a ich stawa szybko przemija. Odznaczenie Wawrzynem
Akademickim powinno by¢é dowodem literackiego mistrzostwa w przekazy-
waniu jezykiem ponadczasowych idei, a takze wyznacznikiem dla kolejnych
pokolen twércéw. Wybitne, cieszace si¢ zaufaniem i uznaniem spotecznym
postacie zasiadajace w Akademii, takie jak Leopold Staff, Zofia Natkowska czy
Karol Irzykowski, gwarantowaty dbato§é o wybdr odpowiednich laureatéw.

2. Twoércy odnoszacy sukces komercyjny nie potrzebuja

nagrod.
Najwiecej gloséw w plebiscytach otrzymywaliby pisarze powszechnie rozpo-
znawalni, majacy rzesze czytelnikéw oraz z powodzeniem dbajacy o wlasng
popularnoéé. Twérey ci w zwiazku z tym i tak osiggali juz znaczace dochody,
ktére niejednokrotnie znaczaco przewyzszaly wynagrodzenie osiagane przez
bardziej wyrafinowanych literatéw. Wielu wybitnych twércéw byto w tym
samym czasie w trudnej sytuacji finansowej jako osoby poczatkujace lub
zapomniane przez szeroka publike. Docenienie przez wybitnych znawcéw
bylo dla nich szansg na odnowienie kontaktéw z wydawcami oraz krytykami,
a w konsekwencji - poprawienie sytuacji zyciowe;j.

3. Polska Akademia Literatury nie byla cialem zarzadzanym

politycznie.
Ministerstwo wybierato jedynie 7 z 15 czlonkéw Akademii, ktérzy nastepnie
wybierali pozostale 8 0séb. Przeznaczenie sSrodkéw na promocje wybitnej lite-
ratury i oddanie decyzji w rece ekspertéw byla ze strony wiadz ustepstwem,
a nie prébg zagarniecia dziedziny kultury. Ministerstwo nie kontrolowato
wyboru nagréd, dodawato jedynie swoim patronatem powagi dzialaniom
nieskrepowanych, powszechnie cenionych literatow.
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4. Glosujacy czytelnicy i tak byliby niereprezentatywna

grupa.
Niski poziom czytelnictwa w Polsce sprawiat, ze decyzja i tak pozostawataby
w gronie oséb stosunkowo zamoznych i najlepiej wyksztalconych, posiadaja-
cych Srodki oraz czas na lekture i udzial w gtosowaniu. Dla ubogich czytel-
nikéw, poznajacych literature wylacznie dzieki bibliotekom, niepotrzebnym
zbytkiem bylby nawet zakup znaczka pocztowego na koperte z gtosem. Dodat-
kowo plebiscytowy charakter konkursu budzit ryzyko mobilizacji mitosnikéw
twoércéw wzbudzajacych najwieksze emocje w czasie glosowania, takich jak
piszaca popularne wsréd pensjonarek romanse Irena Zarzycka czy potrafigcy
wydaé w 8 lat 40 kryminatéw Adam Nasielski. Liczne, ale nieodzwierciedla-
jace opinii wiekszosci, grupy ich fanéw bytyby w stanie znieksztalci¢ wyniki
glosowania.
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WYBOR ZRODEL

Tekst 1. Fragment manifestu futurystycznego ,,Do narodu polskiego”
autorstwa Brunona Jasienskiego

Fragment ogloszonego w ,Jednodiiuwce futurystéw” z 1921 roku manifestu:
,DO NARODU POLSKIEGO. Mariifest w sprawie natyhmiastowej futuryzacji
zyca”. Autor postulowal w manifescie demokratyzacje sztuki - dostosowanie
jej do rytmu zycia czlowieka masowego. Wiele z haset manifestu powtarza
»Dekret” rosyjskich futurystéw Wasilija Kamienskiego i Dawida Burluka:

»Rozumiejac jasno, ze sporadycznai izolowana reforma sztuki w oderwanu
jej od samego zyca, kturego tetnem i funkcja organiczna jest sztuka kazda,
musi $e okaza¢ z gruntu czcza, bezowocna i jatowa, ne majac jednoczesne
czasu na zadne kroki pszedwstepne i pszygotowawcze w tym kierunku
— zyce i sztuka polska groza zaduszenem, a jedynym mozliwym i skutecz-
nym w takim wypadku srodkiem jest nezwtoczna traheotomia — my, futury-
$ci polscy, pszystepujemy z dnem dzisejszym do wielkiej radykalnej pszebu-
dowy i reorganizacji zyca polskiego i wzywamy wszystkich obywateli wolnej
Zeczypospolitej Polskiej do zorganizowanego wsputdzatana i pomocy.(...)

Czlowiek nowoczesny, ¥ energii kturego pohtana praca fahowa, potsze-
buje mocnego i zdrowego pokarmu, nowyh, ostryh, syntetycznyh wrazen.
Tyh wrazel moze mu obecrie dostarczy¢ jedynie sztuka. Sztuka winna by¢
sokiem i rado$éa zyca, a fhe jego ptaczka ani poceszycelka. Zrywamy raz
na zawsze z fikcjami tzw. «czystej sztuki», «sztuki dla sztuki», «sztuki
dla absolutu». Sztuka musi by¢ jedyne i przede wszystkim ludzka, tj. dla
ludzi, masowa, demokratyczng i powszehna.

Rozumiejac zadanie sztuki wobec dria dZiSejszego i jego zagadilen,
wolamy:

Artyscina ulice!
Sztuka griezdzaca $e w kilkuset, a nawet kilkuty$ecznoosobowyh salah

koncertowyh, wystawah, patacah sztuki itp. jest §miesznym anemicz-
nym dziwolagiem, poriewaz kozysta z nej wszystkih ludzi. Czlowiek
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wspulczesny fie ma czasu na hodzene na koncerty i wystawy, % ludzi fie

ma po temu mozno$éi. Dlatego sztuke musza znajdowaé wszedze: (...)".

Bruno Jasieriski, DO NARODU POLSKIEGO. MANIFEST w sprawie natyh-
miastowej futuryzacji zy¢a, w: Antologia polskiego futuryzmu i nowej sztuki,
wstep Zbigniew Jarosinski, wybdr i przygotowanie tekstéw Helena
Zaworska, Wroctaw 1978, s. 7, 11.

I
Tekst 2. Fragment rozmowy Czestawa Milosza z Aleksandrem Watem

Fragment dyskusji polskiego noblisty Czestawa Mitosza z bylym futurysta
Aleksandrem Watem dotyczacy poczatkéw ruchu futurystycznego, pocho-
dzacy z tomu ,,Méj wiek” - zapisu rozméw prowadzonych przez poetéw
w 1965 roku, opowiadajgcych m.in. o zyciu literackim w przedwojennej War-
szawie i ideowo-politycznym zaangazowaniu artystéw awangardowych.

»Jasieniski przyjechat z Rosji w 1919 czy 1920 roku, widziat to wszystko.
Rewolucje przezyt w Rosji i zaczat od matpowania wlasnie futurystéw
i tego wszystkiego, tak samo jak Skamander wlasciwie zaczat sie od mat-
powania. Méwie o rosyjskich kabaretach futurystycznych. Zalozycielem
Pikadora, kawiarni, ktéra poprzedzila organizowanie grupy Skamandra,
byt wlasciwie Tadzio Raabe. Zatozyl, bo przyjechat z Rosji. Miat wtedy
pseudonim Kruk i napisal kilka sonetéw. Zostat péZniej adwokatem, teraz
po wojnie jest prokuratorem. Potem zdat sobie sprawe, Ze nie jest poets, ale
to on opowiadat, jak to w Rosji robi sie te awangardowe kabarety literackie.
Wiec c6z, nasza grupa byla to grupa miodych ludzi, ktéra w odréznieniu
od Skamandra nie miata ani wptywu, ani umiejetnosci skamandryckich,
bardzo nieudolna, daleka od tych fantastycznych umiejetnosci formal-
nych, nie zakorzeniona w polskich tradycjach poezji, raczej pod obcym
wplywem, czytajaca poezje obce. To byly minusy wobec Skamandra. Grupa
na pewno mniej rozpierajgca sie i mniej zasobna w talenty. Rzeczywiscie
utalentowany byt zesp6t mtodych ludzi, ktérzy sie zlozyli na Skamandra.
Trzeba przyznaé, ze jezeli chodzi o to, co nazywamy talentem, rzeczywi-
Scie zabtydli, jakis zbieg wyjatkowy, ze az tylu ich bylo. Nasza grupa jed-
nak tym sie od nich réznita, ze tamci si¢ §wietnie miescili w rzeczywistosci
inteligencji urzedniczej, mieszczanskiej, polskiej, wtasciwie w prowin-
cjonalizmie polskim. A my, mlodzi ludzie wlasnie z tych grup niespo-
kojnych, na marginesach Skamandra, mieli$my nad nimi te - nie wiem,
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czy przewage, czy wade, ale te wlasciwo$¢, ze zdawali$my sobie sprawe,
ze stare sie skoriczyto. Nastgpila jakas absolutna zmiana i trzeba zmieniac,
wszystko jedno jak, co, gdzie, ale trzeba tamaé, trzeba zmieniaé”.

Aleksander Wat, Czestaw Milosz, Mdj wiek. Pamietnik méwiony, Warszawa
1990, S. 24-25.

|
Tekst 3. Wiersz Brunona Jasienskiego ,,But w butonierce”, 1921 r.

Wiersz programowy ,,But w butonierce” autorstwa jednego z czotowych przed-
stawicieli polskiej awangardy - Brunona Jasieriskiego prezentuje czytelnikom
futuryzm jako nurt poezji nowoczesnej i zindywidualizowej (,,Ide mtody,
genialny, trzymam rece w kieszeniach”), zastepujacej tradycje Mtodej Polski
(,Bezpowrotnie umarli i Tetmajer i Staff”) i zestrojonej z tempem wspélcze-
snego zycia (,Przelecialo gdzie$ auto w biatych ktebach benzyny”, ,Tym co
za mna nie zdaza, echopowiem: - Adieu! -”).

»Zmarnowalem podeszwy w calodziennych spieszeniach,
Teraz jestem stoneczny, siebiepewny i rad.

Ide mlody, genialny, trzymam rece w kieszeniach,
Stawiam kroki milowe, zamaszyste, jak §wiat.

Nie zatrzymam si¢ nigdzie na rozstajach, na wiorstach
Bo mnie niesie co$ wiecznie, motorycznie i przed.
Mijam strachy na wréble w eleganckich windhorstach,
Wszystkim ktaniam sie grzecznie i poprawiam im pled.
W parkocieniu krokietni - jakis$ meeting panienski.
Dyskutuja o sztuce, objawiajac swoj traf.

One jeszcze nie wiedzg, ze gdy nastat Jasieniski,
Bezpowrotnie umarli i Tetmajer i Staff.

One jeszcze nie wiedzg, one jeszcze nie wierzg.
Poezyjnos$¢, futuryzm - niewiadoma i X.

Chodzmy biega¢, panienki, niech sie gtéwki o§wiezg -
Bedzie lepiej smakowaé poobiedni jour-fixe.
Przeleciato gdzie$ auto w biatych kiebach benzyny,
Zafurkotal na wietrze trzepocacy sie szal.

Pojechala mi bajka poza géry doliny

I nic jako$ mi nie zal, a powinno by¢ zal...

Tak mi dobrze, tak mojo, az rechoce sie serce.
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Same nogi mnie niosg gdzie$ - i po co mi, gdzie?
Ide mlody, genialny, niose BUT W BUTONIERCE,
Tym, co za mng nie zdgza, echopowiem: - Adieu! -,

Bruno Jasieniski, But w butonierce, w: tegoz, Poezje zebrane, wstep, opraco-
wanie i komentarze Beata Lentas, wspétpraca Malgorzata Ogonowska,
Gdarisk 2008, s. 64-65.

I
Tekst 4. Fragment manifestu programowego ,, Miasto, Masa, Maszyna”
autorstwa Tadeusza Peipera, 1922 r.

W manifescie ,Miasto, Masa, Maszyna”, opublikowanym w lipcu 1922 r.
w drugim numerze , Zwrotnicy”, Tadeusz Peiper przekonywal, ze w mie$cie
i jego mieszkancach powinno sie dostrzec takie samo piekno, jak w elemen-
tach rzeczywistosci tradycyjnie uznawanych za inspirujace dla artystéw
i publiczno$ci, takich jak na przyktad dawne katedry czy natura.

»(...)Miasto moze nie tylko przestaé byé brzydkim, ale moze zaczaé by¢
pieknym. Moze wywrze¢ silny wplyw na twérczo$é artystyczna. Trzeba
tylko dojrze¢ w nim realizacje nowego piekna, wcielenie w zycie nowych
praw estetycznych. Nie wystarczy obiera¢ miasto jako temat artystyczny,
jak to dzisiaj praktykuje wielu poetéw, nie zmieniajagc przy tym negatyw-
nego stosunku do nowego tematu. Chodzi o przytakiwanie miastu, jego
najglebszej istocie, temu co jest specyficzng wiasnoscia jego natury, co
go odréznia od wszystkiego innego i co skutkiem tego nie powinno byé
oceniane miarami estetycznymi, zapozyczonymi z innych dziedzin. (...)
Dojrzeé piekno w prostych, dlugich, potrzebami zycia wykreslonych bul-
warach, wyciaggnietych jak struny, na ktérych kota wozéw i obcasy ludzi
graja piesn nie styszang gdzie indziej. Dojrze¢ pieckno w murach pokry-
tych barwnymi afiszami i radowac¢ sie ta niezwykla epopeja, ktéra stale
o tydzien naprzéd opiewa zycie miasta. Dojrze¢ w wystawach sklepo-
wych piekno réwne pieknu kaplic katedralnych. Dojrzeé w srebrnych
potyskach, ptynacych po szynach tramwajowych, piekno rywalizujgce
ze stoficem rozpryskanym na czole fali rzecznej. W nowoczeénie i umie-
jetnie ubranej kobiecie $pieszacej trotuarem podziwiaé¢ motyla, jakiego
nie umiataby stworzy¢ natura. W ptynnej jeZdzie automobilu widzieé
te sama stodycz, co w linii opadajacego ptaka. O to chodzi. W ten spo-
s6b dojdziemy do zupetnie nowych kryteriéw estetycznych i uzyskamy
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nowe zupelnie pojecie piekna. To zas roznymi drogami oddziatywac bedzie
na tworczos¢ artystyczna, wskazujac jej nowe zadania i dostarczajac jej
nowych srodkow formy".

Tadeusz Peiper, Miasto, Masa, Maszyna, w: tegoz, Pisma wybrane, opraco-

wat Stanistaw Jaworski, Wroctaw 1979, s. 15-16.

I
Tekst 5. Zarzuty formulowane przez Karola Irzykowskiego przeciwko
»pasozytnictwu” polskich futurystéw

Karol Irzykowski krytykowat polskich futurystéw za wykorzystywanie
przez nich motywdéw czy wrecz catych utworédw stworzonych wczeéniej przez
poetéw awangardowych z innych krajéw - Wloch, Francji czy bolszewickiej
Rosji. Krytyka ta byta tym bardziej istotna, ze futurysci prezentowali sie jako
twércy oryginalni, wyznaczajacy nowe trendy zaréwno w poetyce, jak i tema-
tyce swoich utworéw. Tymczasem Irzykowski ukazywat ich jako nasladowcéw
wypracowanych wczeéniej wzordéw.

W czasie kiedy wskutek wypadkéw wojennych bylismy odcieci
od $wiata, ten i 6w szczesliwiec dostawal z Francji, z Wtoch, zwlaszcza za$
z Rosji, pare numerdéw jakiego$ czasopisma futurystycznego, jakis alma-
nach ze zbiorem nowoczesnych utworéw, rozpalal sie nimi w tajemnicy
i wystepowat potem przed zdumiong publicznoscia w glorii oryginalnosci
i meczenistwa, jaka jednak nalezy sie tylko catej falandze, a nie jednost-
kom. Ogélnikowe pokwitowanie «wptywdéw» zagranicznych, przyzna-
wanie sie do ktérego$ z izmdéw, niewiele tu znaczy, jest tylko formalno-
$cig i odwracaniem uwagi. Ludzie, ktérzy sami z siebie nie byliby wpadli
ani na dadaizm, ani na futuryzm, nie majg prawa do nasladownictwa
i powinni by¢ raczej tylko ttumaczami i wiernymi posrednikami nowo-
$ci zagranicznych. Majg oni wprawdzie mimowolng zastuge spoteczna
tzw. drugiej - i trzeciej reki, jako posrednicy, przez to sa nawet w osobny
sposéb ciekawi, lecz to nie sg pionierzy z krwi i kosci.(...)

Gdy w czasopi$mie «Nowa Sztuka», nr 1, czytam tytut wiersza Rosja-
nina Majakowskiego «Oblok w spodniach», przypominaja mi sie «Nie-
biosa na pétmisku» p. Sterna i widze, ze niewatpliwa zastuga p. Sterna
polega na przerobieniu spodni na pétmisek. Gdy (w tym samym numerze)
widze i w wierszu p. Jasieniskiego, i w wierszu p. Czyzewskiego wzmianke
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liryczng o kieszeni od kamizelki, my$le sobie: czy to przypadek, czy...
wspélne zrédio? (...) Z nagladownictwa zapewne bierze réwniez poczatek
hatasliwa reklama, jaka sobie i swoim kolegom robig w swoich poezjach
futurysci - nie jest to, jak sie wydaje na pozér, arogancja, lecz matpowa-
nie efektu literackiego. Nie zarzucam rozmy$lnego plagiatu, lecz juz brak

kontroli nad «wptywem» wydaje zle $wiadectwo”.

Karol Irzykowski, Plagiatowy charakter przetoméw literackich w Polsce, w:
tegoz, Stori wsréd porcelany. Lzejszy kaliber, Krakéw 1976, s. 33-35.

I
Tekst 6. Krytyka poezji futurystycznej przez Stefana Zeromskiego

Stefan Zeromski, mimo wtasnych lewicowych sympatii, nie byt przychylny
rodzimym futurystom. Krytykowat ich za bezrefleksyjne przenoszenie
do II Rzeczypospolitej wzorcéw literackich z bolszewickiej Rosji, np. za nisz-
czenie ustalonych zasad pisowni czy artystyczny snobizm.

»(-..)wszystko go [Jasieriskiego] taczy z poetami Rosji: niweczenie ustalonej
pisowni, lubowanie sie w opisach jakiego$ «$wiata» pod Sciana, gdy «hym-
nem tetni nerw» - no i 6w Chrystus, tak nieodzowny w kazdym utworze
rosyjskim, przy rozstrzeliwaniach, morderstwach i tym podobnych roz-
koszach majakowszczyzny. «Nowinax, ktéra, jakoby «wali juz kolbami
mauzeréw» do wszystkich okien i drzwi - jest to snobistyczna nowinka,
literacka formutka, przeniesiona z ksigzek rosyjskich do ksigzek polskich
wraz z calym aparatem niezbednych akcesoriéw najczysciej cudzoziem-
skich, jest to wiec literacki «kierunek», oczytany juz, ograny, porzucony
przez tameczny snobizm i zwalczany przez kierunki nowe, imazinizm,

mistycyzm oraz przez najnowsze wycie w nocy Marienhofa(...).

Wezmy dla przyktadu sprawe ortografii. W Rosji zaprowadzit zmiane,
pominiecie starego jat’, ktére nas tyle tez w dziecinstwie kosztowalo,
znaku twardego, oraz inne uproszczenia - sam rzad sowiecki. Wszyst-
kie ksigzkii czasopisma drukowane sg wedtug nowej pisowni. O ile tedy
utwory jakiego poety wychodzity z pod prasy w samej Rosji, musiaty
by¢ odziane w szate nowej pisowni. Dlaczego utalentowany poeta Bruno
Jasienski drukuje swoja ksiazke tutaj, u nas, inaczej niz wszyscy, wedtug
jakiej$ pisowni nieznanej nikomu, wymyslonej z glowy? Wyttumaczenie
jest tylko jedno: nasladownictwo gotowego wzoru. Jakiz bowiem inny
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czynnik artystycznej, literackiej, narodowej czy spotecznej natury mégt
sklonié tego poete do wyrzadzenia tak ciezkiej krzywdy naszej narodowej
kulturze, jak niweczenie ustalonego sposobu wyrazania mys$li?

Stefan Zeromski, Snobizm i postep, w: tegoz, Snobizm i postep oraz inne
utwory publicystyczne, wstep i opracowanie Antonina Lubaszewska, Kra-
kéw 2003, s. 103-104.

]
Tekst 7. Fragment artykutu z ,Nowej Kultury” negatywnie podsumowu-
jacy wspélprace z poetami awangardowymi, 1924 r.

Autor negatywnie podsumowuje wspétprace komunistycznego pisma z awan-
gardystami, wskazujac na to, ze utwory polskich poetéw awangardowych,
ze wzgledu na réznice dzielgce ich od robotnikéw, byty niezrozumiale dla
odbiorcéw pisma.

»«Nowa Kultura» zrobita na poczatku roku biezacego eksperyment,
zapraszajac do spélpracy paru poetéw, postugujacych sie nowa forma
pisarska, ktérzy oswiadczyli, ze nie sg «Kulturze» ideowo obcy. Druko-
wala utwory Sterna, Wata i innych. - Niestety bardzo rychlo ujawnito
sie, ze utwory te sa dla naszych czytelnikéw niezrozumiate artystycz-
nie. Nie dlatego, aby byty zamadre, jeno poprostu dlatego, ze sg ideowo
obce ruchowi robotniczemu. - Jesli nawet krytykuja wojne (jak «Rzecz
o wojnie» Brucza - str. 13), lub krytykuja sad (jak «Karnawaty» Sterna
- str. 19), czy starego Pana Boga (jak «Policjant» Wata - str. 62) - czujemy
wyraznie, ze méwia to ludzie nie majacy nic spélnego ani z walka, ani

z ideatami, ani z umitowaniami i nienawisciami klasy robotniczej.

B.K., Nieporozumienia literackie, ,Nowa Kultura”, R 2, nr 11 (15 marca
1924 1.), Biblioteka Narodowa, s. 257.

]

Tekst 8. Deklaracja podpisana przez 42 czolowych szwedzkich intelektu-
alistéw, a nastgpnie wystana do Lwa Tolstoja po ogloszeniu przyznania
pierwszej Nagrody Nobla w dziedzinie literatury w roku 1901 Sully’emu
Prodhommowi
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Lew Tolstoj byt zdecydowanym faworytem stanowigcego sensacje konkursu.
Decyzje o nieprzyznaniu mu nagrody traktowano ze zdziwieniem i oburze-
niem. Jeden z juroréw uzasadniajac werdykt, stwierdzit po latach, ze: , Tolstoj
w niezliczonych pracach odrzuca nie tylko kosciét, ale i paiistwo, a nawet
kwestionuje prawo wiasnosci, z ktérego sam, w sposéb niekonsekwentny,
korzysta”. Podejrzewanym powodem nieprzyznania nagrody Tolstojowi byty
takze antyrosyjskie nastroje w Szwecji.

~W reakcji na pierwsze w historii wreczenie Nagrody Literatury im.
Nobla my, podpisani pisarze, artysciikrytycy, przede wszystkim podkre-
$li¢ chcemy nasz najglebszy podziw wzgledem Pana twérczosci. Widzimy
w Panu nie tylko godnego najwyzszej czci ojca wspélczesnej literatury,
ale takze najwiekszego i najbardziej przenikliwego poete, ktéry w naszej
opinii powinien by¢ pierwsza osobg warta wyréznienia, nawet jesli nigdy
sam nie czynil staran w tym kierunku. Czujemy sie wezwani do zapew-
nienia Pana, ze, ze wzgledu na obecny sktad, instytucja kontrolujaca
Nagrode musi by¢ uznana za nieodzwierciedlajaca opinii artystéw ani
publicznoéci. Nie mozemy pozwoli¢ na powstanie na §wiecie wrazenia,
jakoby sztuka tworzona przez jednostki myslace swobodnie i twérczo
nie byla przez naszych nawet najbardziej oddalonych od cywilizacji oby-
wateli doceniania jako posiadajaca jako$¢ i status wyzszy niz inne”.

[https://www.nobelprize.org/ceremonies/proclamation-sent-to-leo-tol-
stoy-after-the-1901-years-presentation-of-nobel-prizes/], ttumaczenie
Konrad Kiljan.

]
Tekst 9. Mowa Henryka Sienkiewicza w Sztokholmie wygloszona pod-
czas uroczystosci rozdania Nagréd Nobla

Henryk Sienkiewicz otrzymat Literacka Nagrode Nobla w 1905 roku - w trak-
cie zaboréw. Wykorzystat uwage catego swiata, przypominajac o polskich
staraniach o niepodleglosé. Mowy noblowskie do dzi§ wykorzystywane sg
przez otrzymujacych nagrode autoréw do zabrania glosu w istotnych dla nich
sprawach politycznych i spolecznych, czego przyktadem moze by¢ niedawno
wygloszona mowa przez polska noblistke Olge Tokarczuk.

,Ci, ktérzy majg prawo ubiegaé sie o nagrode ustanowiong przez szlachet-
nego filantropa, nie naleza do ludzi jednego szczepu i nie s3 mieszkaricami
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jednego kraju. Wszystkie narody §wiata idg w zawody o te nagrode,
w osobach swoich poetéw i pisarzéw. Dlatego tez wysoki areopag, ktéry
te nagrode przyznaje, i dostojny monarcha, ktéry ja wrecza, wieticza

nie tylko poete, ale zarazem i nardd, ktérego synem jest 6w poeta.

Stwierdzajg oni tym samym, ze 6w naréd wybitny bierze udziat w pracy
powszechnej, ze praca jego jest plodna, a zycie potrzebne dla dobra
ludzkosci.

Jednakze zaszczyt ten, cenny dla nas wszystkich, o ilez jeszcze cenniej-
szym by¢ musi dla syna Polski!... Gloszono jg umarls, a oto jeden z tysia-
cznych dowodéw, ze ona zyje!... Gloszono ja niezdolna do myslenia i pracy,
a oto dowdd, ze dziatal... Gloszono ja pobita, a oto nowy dowdd, ze umie

zwyciezacl...

Komuz nie przyjda na mys$l stowa Galileusza: E pur si muove!..3!, skoro
uznana jest wobec calego §wiata potega jej pracy, a jedno z jej dziet
uwieniczone.

Wiec za to uwieniczenie - nie mojej osoby, albowiem gleba polska jest
zyznainie brak pisarzéw, ktérzy mnie przewyzszaja - ale za to uwiericze-
nie polskiej pracy i polskiej sity twérczej wam, panowie cztonkowie Aka-
demii, ktérzy jestescie najwyzszym wyrazem mys$li i uczué¢ waszego szla-
chetnego narodu, sktadam jako Polak najszczersze i najgoretsze dzieki”.

Lech Ludorowski, Sztokholmska Mowa Henryka Sienkiewicza: ttumaczenia,
Lublin 2018, s. 64.

31 E pur si muove (wt.) - a jednak sig kreci. Wedtug legendy Galileusz wypowiedziat te stowa szeptem
stojac przed sadem inkwizycji. Miaty potwierdzaé, ze uczony wierzyl, ze to ziemia kreci sie wokét
storfica, pomimo tego, ze sad zmusit go do wyrzeczenia sie swoich pogladéw.
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Zbigniew Jazienicki (ur. 1990) - doktorant Instytutu Literatury Polskiej UW.
Publikowal m.in. w ,Praktyce Teoretycznej” i ,Przegladzie Humanistycz-
nym”. Jego zainteresowania badawcze dotycza gtéwnie polskiej literatury
najnowszej, prezentowanej w perspektywie studiéw postsekularnych, w tym
zwlaszcza teologii politycznej. Obecnie pracuje nad doktoratem poswieconym
klasycyzmowi czaséw transformacji ustrojowej (,Szarze ariergardy. Poezja
klasycystyczna wobec doswiadczeni polskiej transformacji ustrojowe;j”).

Konrad Kiljan - trener wystapieti publicznych, Wicemistrz Swiata Debat,
Prezes Fundacji Polska Debatuje. Prowadzi krajowe oraz miedzynarodowe
programy edukacyjne, bada wptyw uwarunkowan kulturowych na ich prze-
bieg. Absolwent literaturoznawstwa na St Andrews University oraz Miedzy-
dziedzinowych Studiéw Humanistycznych na Uniwersytecie Warszawskim.
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Muzeum Jézefa Pilsudskiego w Sulejéwku z Fundacja Polska Debatuje, jako
partnerem, zainicjowali dziatanie Klubéw Debat Historycznych. Ich celem
jest ksztalttowanie umiejetno$ci prowadzenia debat, w ktérych tworzeniu
logicznej argumentacji i jej wymianie towarzyszy otwarto$¢ na racje drugiej
strony oraz szacunek dla dyskutanta. Opracowane przez specjalistéw
zeszyty do debat historycznych stanowia - obok podrecznika - znakomite
wsparcie w przygotowaniach do debatanckich spotkan i turniejéw.

W kazdym znajda sie propozycje dwdch debat z rozpisang argumentacja,
wprowadzenie do tematu sygnalizowanego tytulem zeszytu oraz materiaty
zrédtowe. W tym roku dotycza one budowy niepodleglego paiistwa
polskiego - II Rzeczpospolitej.

Historie literatury w II RP rozpoczynaja rozliczenia debiutujacych pisarek
i pisarzy z zastang tradycja literacka. Uformowane przez traume Wielkiej
Wojny (I wojny $wiatowej) nowe pokolenie artystéw domagato sie wéwczas
odrzucenia szeregu zdezaktualizowanych, ich zdaniem, wartosci i kanonéw
estetycznych. O stanowczosci tych zadan najlepiej §wiadczy intensywnosé
przypadajacej na lata 1918-1926 ,programomanii”, czyli wysypu manifestéw
oglaszanych przez réznorodne grupy poetyckie. Ich autorzy precyzowali
w nich szereg kwestii, np. jakie s zadania sztuki, czemu powinna ona stu-
zy¢, jak powinna wygladaé. Mimo réznic programowych mtodzi artysci
iartystki zgadzali sie co do jednego - w Polsce niepodleglej nalezy odrzucié
tradycje romantyczng. Jak pisal Antoni Stonimski: ,0jczyzna moja wolna,
wolna... / Wiec zrzucam z ramion ptaszcz Konrada”.

— Zbigniew Jazienicki
Konrad Kiljan

Muzeum
Jozefa Pitsudskiego
w Sulejowku
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