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JAKA SZTUKA W NIEPODLEGLEJ?

1. Wiadystaw Strzeminski, ,Kompozycja architektoniczna 13¢” (1929 r.), Ewa Sapka Pawliczak & Muzeum
Sztuki w todzi
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WSTEP

Sztuka nowoczesna — nazywana rdowniez modernistyczng czy ogélnie moder-
nizmem — to termin okreslajacy zjawiska artystyczne wystepujace pod
koniec XIX i na poczatku XX wieku, kiedy to twodrcy zaczeli eksperymento-
wac z nowymi technikami i materiatami, podjeli refleksje nad jezykiem sztuki
i wierzyli w jej silny zwigzek z przemianami spotecznymi, gospodarczymi czy
technologicznymi. Od pierwszej dekady XX wieku formowala sie awangarda
(fr. avant-garde - straz przednia) - formacja w obrebie sztuki nowoczesnej
postulujaca radykalne zerwanie z dotychczasowg tradycjg i stworzenie
oryginalnego jezyka sztuki. Awangarde tworzyly liczne miedzynarodowe
grupy artystyczne, ktére postrzegaly sztuke jako instrument spotecznej
przemiany.

Jednoczeénie wraz z koficem I wojny $§wiatowej na terenie Europy Srod-
kowo-Wschodniej poszczegdlne narody oglosity niepodlegtosé. Powstaty
nowe panstwa, ktérych istnienie sankcjonowane bylo przez traktat wer-
salski. 11 listopada 1918 r. Rada Regencyjna przekazata wiadze wojskowsa
Jézefowi Pitsudskiemu, co przyspieszyto proces budowy II Rzeczpospolitej.
W z zwigzku z fermentem panstwowotwérczym polscy artysci, dotychczas
dzialajacy na terenie réznych zaboréw, wyksztatceni w wiodacych osrodkach
artystycznych poza ziemiami polskimi, najczesciej w Paryzu, Monachium czy
Petersburgu, staneli przed pytaniem o ksztatt nowoczesnej sztuki polskiej
i wspierajacych jej rozwéj instytucji (patrz: tekst 1, s. 30).

Musieli zdecydowag, czy ich tworczosé powinna wiaczy¢ sie w miedzy-
narodowy obieg sztuki modernistycznej i postepowe kierunki europejskiej
awangardy, czy tez ich celem jest stworzenie oryginalnego polskiego stylu
bazujacego na lokalnej tradycji. Propozycje w tym zakresie byty réznorodne.
Sztuka polska doby dwudziestolecia miedzywojennego stanowi wiec ,,tygiel
skrajnych postaw i rozmaitych tendencji”, a jej generalny rys charakteryzuje
»sktonnosé¢ do indywidualizmu, autoekspresji i autoironii, czesto wyraza-
jaca sie ponad przynaleznoscig do mdd, styléw, kregéw i okresu™. Wtasnie
dlatego dzieta polskich artystéw dzialtajacych w okresie II RP niekiedy
trudno jednoznacznie powigzaé z awangardowymi kierunkami, ktérymi
sie inspirowali - ich dziatania byty naznaczone osobistymi poszukiwaniami
i swoboda wlasnej ekspresji.

1 Symboliforma. Przemiany w malarstwie polskim od 1880 do 1939, red. Dorota Folga-Januszewska, Olsza-
nica 2008, s. 8.
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2. Roman Kramsztyk, ,Legenda o koronie” (1916 r.), Muzeum Narodowe w Warszawie

Roman Kramsztyk, malarz tworzacy w Warszawie i Paryzu, stworzyt ten wielkoformatowy obraz na
ogltoszony w 1916 r. konkurs artystyczny pt. ,Polska”, organizowany przez Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie. W centrum obrazu, na pierwszym planie, znajduje sie alegoryczna postac
miodzienca w krélewskiej koronie, ktoremu biaty orzet pomaga zerwac petatanicucha, dajac wyraz
zbiorowej nadziei na odzyskanie niepodlegtosci. W tle, w wyidealizowanym pejzazu, artysta opowiada
historig polskiej panistwowosci, umieszczajac sceny: przekazania przez aniota korony Piastowi
Kotodziejowi (po lewej), zaslubin Jadwigi Andegawenskiej i Wtadystawa Jagietty (nad rzeka) oraz abdykaciji
Stanistawa Augusta Poniatowskiego (przy schodach). W lewej czesci, na horyzoncie majaczy Giewont,
ktory, zgodnie z legenda, utozsamiany jest ze Spiagcym rycerzem majacym zbudzic sie, kiedy ojczyzna
znajdzie sie w niebezpieczenstwie.

Wielu twércéw miedzywojnia zaczynato kariere na przelomie XIX
i XX wieku, bedac niejednokrotnie wychowankami najwazniejszych
pedagogdéw i artystéw okresu Mtodej Polski? i symbolizmu3: Jacka Mal-
czewskiego4, J6zefa Mehofferas czy Stanistawa Wyspiariskiego®. Sztuka
Il Rzeczpospolitej odziedziczyta po kulturze XIX stulecia zainteresowanie

2 Mtoda Polska - polska odmiana modernizmu analogiczna do rozwijajacych sie réwnolegle pra-
déw: Miodej Belgii, Mlodych Niemiec czy Nowej Skandynawii. Uznaje si¢, ze Mtoda Polska rozwijata
sie w latach 1890-1918.

3 Symbolizm - nowoczesny kierunek literacko-artystyczny rozwijajacy sie od lat 80. XIX wieku. Sym-
bolisci uwazali, ze rzeczywisto$¢ zawiera w sobie pierwiastek niematerialny - idealistyczny i du-
chowy, a zadaniem artysty jest wyrazenie go poprzez symbole.

4 Jacek Malczewski (1854-1929) - malarz, wybitny przedstawiciel Miodej Polski i symbolizmu. Wy-
ktadowca i rektor krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.

5 Jézef Mehoffer (1869-1946) - malarz, projektant witrazy i polichromii §ciennych, jeden z najwaz-
niejszych przedstawicieli sztuki Mlodej Polski. Wyktadowca i rektor krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych.

6 Stanistaw Wyspianski (1869-1907) - dramatopisarz i poeta, twérca teatralny, malarz i rysownik. Je-
den z najwazniejszych twércéw polskiego modernizmu, jego najwazniejszym dzielem jest dramat
,Wesele” (wyd. 1901), za sprawa ktérego uznawany jest za kolejnego narodowego wieszcza.
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neoromantyczng tematyka: metafizyka (Swiatem niematerialnych idei), drama-
tycznoscia polskiej historii, patriotycznym postannictwem sztuki, mesjanizmem,
kultem dla poezji romantycznej, w szczegolnosci tworczosci Juliusza Stowackiego
— ogdlnie pojmowanymi mitami narodowymi (patrz: ilustracja 2, s. 4).

Awangarda

W II Rzeczpospolitej powstawaty, dzialaty ze zmiennymi sukcesami i upadaty
liczne grupy artystyczne, ktére jako swéj najwazniejszy cel twérczy stawiaty
poszukiwanie nowych form wyrazu. Fermentowi wojennemu, niepodlegloscio-
wemu i panistwowotwérczemu jeszcze przed 1918 rokiem towarzyszyty pierwsze
wazne wystapienia polskich twércéw awangardowych. 4 listopada 1917 r. w kra-
kowskim Patacu Sztuki otwarto wystawe Ekspresjonistéw Polskich? (pézniej

3. Tytus Czyzewski,
,Kompozycja form. Obraz
wieloptaszczyznowy"” (1918 r.),
zaginiony, reprodukowany,

w: Leon Chwistek, ,,Tytus
Czyzewski a kryzys formizmu”,
Krakow 1922, s. 29

»Obrazy wieloptaszczyznowe”
Tytusa Czyzewskiego
stanowig najbardziej radykalne
eksperymenty w sztuce
polskiej doby odzyskania
niepodlegtosci. Artysta tworzyt
nieregularne ,skrzynki”, ktore
wypetniat przestrzennymi
malowanymi formami.

Osiggat nastroj groteski

i podwazat sens istnienia
klasycznego, dwuwymiarowego
sztalugowego obrazu. Przy tym
wchodzit w kreatywny dialog

z forma ludowej, podhalanskiej
kapliczki.

7 Ekspresjonisci Polscy - ugrupowanie artystyczne istniejace w latach 1917-22. Od 1919 roku twércy
ci zmienili nazwe grupy i nazwali sie formistami.
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Wishe Babl fdesrwarst) — Stemisbem Eubich

4. Stanistaw Kubicki, ,Wieza Babel Il (wersja a)” (1917 r.), Muzeum Narodowe w Warszawie

Grafika zostata opublikowana na plakatach | wystawy grupy ,,Bunt”, ktéra odbyta si¢ w Poznaniu w 1918 r.
Stanistaw Kubicki odwotat si¢ do biblijnej historii wiezy Babel, poréwnujac ja do chaosu czasow konca

1 wojny Swiatowej. Praca stanowi symboliczne wotanie o odnowe zycia. Kubicki postuzyt si¢ silnie
uproszczona, ,dzika” forma, podwazajac kanony tradycyjnej sztuki akademickiej.

okreslajacych sie mianem formistéw). Ta data uchodzi za symboliczne naro-
dziny awangardy na ziemiach polskich.

Formisci byli pierwsza w pelni nowoczesna grupa artystyczna odradzaja-
cej sie Polski. Wybierajac nazwe polskich ekspresjonistéw, twérey ci chcieli
wpisa¢ sie w kontekst miedzynarodowych kierunkéw awangardowych:
niemieckiego ekspresjonizmu?, wloskiego futuryzmu?® czy francuskiego
kubizmu'®. Ich dazeniem bylo przy tym stworzenie nowoczesnego stylu
narodowego. Obok swoich nowoczesnych dziet na pierwszej wystawie grupy
zaprezentowali réwniez 28 ludowych malowidet na szkle oraz jarmarczne

8 Ekspresjonizm - kierunek awangardowy rozwijajacy sie na poczatku XX wieku. Ekspresjonisci po-
stugiwali sie deformacja i kontrastem, aby z dzieta sztuki uczynié ,ekran” swoich emocji.

9 Futuryzm - awangardowy kierunek w sztuce, w szczegbélnosci w literaturze, za ktérego poczatek
uwaza si¢ ogloszenie przez Filippo Marinettiego Manifestu Futuryzmu w 1909 r. Futurysci inspiro-
wali sie przemianami technologicznymi i kierowali swoje spojrzenie ku przysztosci, odrzucajac
tradycje.

10 Kubizm - kierunek zainicjowany we Francji okoto 1907 r. przez Pabla Picassai Georgesa Braque’a. Ku-
bisci zrezygnowali z klasycznej, renesansowej perspektywy. Postugiwali sie jezykiem geome-
trii, chcac podwazy¢ dotychczasowy sposéb postrzegania natury i wskazaé na wielo§¢ wymiaréw
istnienia przedmiotu w przestrzeni.
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kolorowane staloryty (ryciny na stalowych ptytach), legitymizujac nowator-
skie poszukiwania artystyczne twérczoscia ludowa. Ich wizja sztuki nie byla
jednorodna. Twércy ci uwazali, ze musza odejs¢ od realistycznego nasladowania
rzeczywistosci, aby tworzy¢ dzieta oparte na zasadach plastycznej konstruk-
cji. Ich zdaniem artysta powinien tworzy¢ nowe formy — poprzez lini¢ i barwe
w malarstwie oraz przestrzenng bryte w rzezbie wyraza¢ wewnetrzne tresci,
takie jak wrazenia, emocje czy mysli (patrz: tekst 2, s. 30). Ich kompozycje cha-
rakteryzowata rytmicznos¢ i barwno$é wywiedziona wiasnie ze sztuki ludowej
(patrz: ilustracja 3, s. 5).

Réwniez w 1917 r. w Poznaniu zaczelo sie ukazywaé czasopismo ,,Zdrdj”, kté-
rego tworcy zatozyli grupe artystyczna ,Bunt™'. Bezposrednio zwigzani z kre-
giem kultury niemieckiej graficy i literaci podkreslali tragiczny wymiar ludzkiej
egzystencji oraz wierzyli w rewolucyjny wymiar sztuki. Tworzyli przede wszyst-
kim drzeworyty ilinoryty*?, w ktérych radykalnie odrzucali iluzje tréjwymiaro-
wej przestrzeni oraz dokonywali gwaltownej deformacji przedmiotéw, uzyskujac
silng ekspresje swoich kompozycji (patrz: ilustracja 4, s. 6).

Obok sceny artystycznej Berlina, z ktérej inspiracje czerpali czlonkowie
»Buntu”, wyjatkowo istotnym osrodkiem dla twércéw awangardowych byta
bolszewicka, a nastepnie sowiecka Rosja. W czasach gwattownego przetomu
spoteczno-politycznego, przed i po rewolucji pazdziernikowej, konstrukty-
wisci®® tworzyli oszczedne, geometryczne kompozycje abstrakcyjne majace
stanowi¢ odwzorowanie nowego tadu spotecznego. 20 maja 1923 r. otwarto
w Wilnie Wystawe Nowej Sztuki zorganizowang przez Wiadystawa Strze-
minskiego. Twércy wilefiscy i warszawscy zaprezentowali na niej obrazy
jednoznacznie stworzone pod wptywem dokonan miedzynarodowej awan-
gardy. Strzeminski stwierdzat: ,jedynie na podstawie wszystkich zdobyczy
formalnych sztuki obcej da sie wyprowadzi¢ i stworzy¢ sztuke nowoczesng™4.
Dotychczas nurtujace polskich przedstawicieli awangardy (m. in. Ekspresjoni-
stow Polskich) zagadnienie formy zostato zastagpione przez pojegcie kompozyciji.
Istotg geometrycznych abstrakcji konstruktywistow byto wzajemne oddziaty-
wanie ptaskich plam barwnych na powierzchni podobraziai istniejagce pomigdzy
nimi stosunki optyczne i liczbowe.

11 Grupa ,Bunt” funkcjonowata w latach 1917-22, a jej twércy weszli w kontakt ze §rodowiskiem Eks-
presjonistéw Polskich.

12 Drzeworytilinoryt - techniki druku wypuktego, w ktérych jako matrycy uzywa sie drewna (drze-
woryt) ilinoleum (linoryt). Na matrycy wycina sie metalowymi narzedziami tto, dzieki czemu po-
wstaje wypuktly rysunek nastepnie odbijany w farbie drukarskiej na papierze.

13 Konstruktywizm - awangardowy kierunek artystyczny powstaly w drugiej dekadzie XX wieku
w Rosji, ktéry zaktadal racjonalno$¢ i celowo$¢ konstrukeji dzieta plastycznego.

14 Wiadystaw Strzemiriski, Wystawa Nowej Sztuki w Wilnie, ,,Zwrotnica”, nr 6 (1923 r.), s. 193.
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5. Wiadystaw Strzeminski, ,Kompozycja unistyczna 14" (1934 r.), Ewa Sapka Pawliczak & Muzeum Sztuki
w todzi

Wiadystaw Strzeminski stworzyt abstrakeyjny cykl ,,Kompozycji unistycznych” w latach 1923-34. Dazyt do
pozbawienia obrazu jakichkolwiek napie¢ optycznych i stworzenia zupetnej jednolitosci kompozycji. Artysta
miat uzywac jedynie ,,danych przyrodzonych” malarstwa, a wigc postugiwac sie ptaszczyzna podobrazia
(kartki czy ptétna) ograniczona czworobokiem ram. W jego teorii obraz miat si¢ odwotywac jedynie do
samego siebie, nie przypomina¢ jakichkolwiek realnych przedmiotow, by¢ niczym odrebny organizm.

Od 1924 r. w Polsce zaczety powstawac ugrupowania konstruktywistycznej
awangardy, z ktérych najwazniejszym byta grupa ,,a.r.”>. Jej gtdwnymi przed-
stawicielami oraz waznymi organizatorami zycia artystycznego byli Katarzyna
Kobro oraz Wiadystaw Strzeminski, ktory stworzyt najbardziej oryginalng awan-
gardowa teorig na polu sztuki polskiej, tj. teori¢ unizmu*®, Gtéwnym postulatem
Strzeminskiego byta zupetna autonomia dzieta sztuki oraz jego uniezaleznienie
od nasladowania natury (patrz: ilustracja 5, s. 8).

Cho¢ mozna odnie§¢ wrazenie, ze Strzeminski pragnal aktywnosci
artystycznej oderwanej od probleméw odrodzonej II RP, kwestia ta nie jest

15 ,a.r.” (,artyéci rewolucyjni”, ,awangarda rzeczywista’) - grupa dzialajaca w latach 1929-1936
w Warszawie i Lodzi. Skupiata malarzy i rzezbiarzy - Katarzyne Kobro, Wiadystawa Strzeminskie-
go i Henryk Stazewskiego oraz poetéw - Jana Brzekowskiego i Juliana Przybosia.

16 Unizm - teoria stworzona przez Wtadystawa Strzeminskiego - przedstawiona i wyjasniona w publi-
kacji ,Unizm w malarstwie” (1928 r.) oraz w ksiazce napisanej razem z Katarzyna Kobro ,, Kompozy-
cja przestrzeni - obliczanie rytmu czasoprzestrzennego” (1931 r.).
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6. Dokumentacja wystawy Migdzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej grupy ,,a.r.” (1931 r.), Muzeum
Sztuki w todzi

Kolekcja ,,a.r.", ktora stanowi jedna z pierwszych publicznie udostepnionych kolekcji sztuki nowoczesnej
na s$wiecie, powstata bez pomocy panstwa. Posiadata i nadal posiada znaczaca wartos¢ finansowa,

a kompletowana byta dzieki darom od zaprzyjaznionych twércow. Kolekcja do dzi$ przechowywana jest
w Muzeum Sztuki w todzi. Na historycznej fotografii widoczne s3 dzieta artystow migdzynarodowej
awangardy, np. Theo van Doesburga, Enrico Prampoliniego czy Hansa Arpa.

az tak jednoznaczna. Twérczo$¢ awangardowa posiadata bowiem charakter
konstruktorski i modernizacyjny (patrz: tekst 3, s. 31). Wielu uprawiajacych
ja twércow, mimo miedzynarodowej orientacji artystycznej, angazowato sie
w projekt odbudowy panistwa. Réwniez Strzeminski w trakcie swojej kariery
pracowat w sferze publicznej: byt nauczycielem w licznych szkotach srednich,
stworzyl niezrealizowany projekt dworca w Gdyni czy zaprojektowat Pomnik
Orta Biatego dla Koluszek.

Chcac podnosié¢ poziom $wiadomo$ci artystycznej rodakéw, stworzyt,
z pozostatymi cztonkami grupy ,a.r.”, Miedzynarodowa Kolekcje Sztuki
Nowoczesnej, ktéra zostata udostepniona w 16dzkim Muzeum im. Bartosze-
wiczéw (obecnie stanowi trzon Muzeum Sztuki w Lodzi) (patrz: ilustracja
6, s. 9). Dzi$ twérczos¢ polskiej awangardy konstruktywistycznej uznawana
jest za wielkie osiggniecie, jednak w okresie II RP byto to zjawisko znane nie-
licznym i nieistniejace w powszechnym odbiorze i mecenacie panistwa.
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7. Wiadystaw Skoczylas, ,,Pochod zbdjnikow”, drzeworyt z ,, Teki zbdjnickiej” (1920 r.), Muzeum Narodowe
w Warszawie

0d Il potowy XIX wieku Podhale byto postrzegane jako kolebka polskosci. Wiadystaw Skoczylas, odwotujac
sie do sztuki podhalanskiej i obyczaju goralskiego, stworzyt dekoracyjny, narodowy styl w grafice. Artysta
spopularyzowat drzeworyt w sztuce Il Rzeczpospolitej poprzez kierowany przez siebie Wydziat Grafiki

w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych.

Sztuka narodowa?

Liczni tworcy dwudziestolecia dazyli do stworzenia stylu narodowego wyra-
zajacego sie przede wszystkim w nowoczesnych formach dekoracyjnych.
W Warszawie powstato Stowarzyszenie Artystow Plastykow ,,Rytm™7, ktérego
szeregi zasili malarze, graficy i rzezbiarze. Cztonkowie ,Rytmu” nie mieli jed-
nolitego programu, lecz ich aktywno$¢ twércza zakladalta istnienie kanonu
piekna opartego o Sciste rygory formalne. Do przedstawicieli tego nurtu
zalicza sie miedzy innymi drzeworytnika Wladystawa Skoczylasa (patrz: ilu-
stracja 7, s. 10) i malarke Zofie Stryjeniska, zafascynowanych ludowg sztukg
podhalanska, jak réwniez artystéw wyznajacych ideat ponadczasowego,

17 Stowarzyszenie Artystéw Plastykéw ,Rytm” - funkcjonowato w Warszawie w latach 1922-1932, jego
czlonkowie uprawiali malarstwo, grafike, rzezbe, tkanine artystyczng i projektowanie wnetrz.
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8. Miedzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu, Paryz (1925 r.). Pawilon
Polski projektu Jozefa Czajkowskiego — widok ogdlny od strony wejscia do atrium, studio Photo REP,
Muzeum Narodowe w Warszawie

renesansowego piekna, jak rzezbiarz Henryk Kuna czy malarz Ludomir
Slendzinski.

Najwazniejszg manifestacjg artystow ,,Rytmu” byta wystawa w Pawilo-
nie Polskim na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu
w 1925 r. (patrz: ilustracja 8, s. 11). Ekspozycja ta przyczynita si¢ do rozpropa-
gowania hasta art déco*® oraz zbudowata wysoka pozycje Polski na miedzy-
narodowej scenie artystycznej. Twércy Pawilonu Polskiego liczyli na sukces
propagandowy ekspozycji i mimo znikomej pomocy ze strony panstwa archi-
tektura oraz wyposazenie pawilonu zostaty nagrodzone az 205 nagrodami,
w tym az 35 Grand Prix. W ostatecznej klasyfikacji Polska zajeta pierwsze
miejsce posrdd 22 paristw europejskich.

Niektore z prac wystawionych w pawilonie odpowiadaty modnemu wow-
czas w Europie stylowi odwotujagcemu si¢ do estetyki antycznej i renesanso-
wej (patrz: ilustracja 9, s. 12). Jednak wiekszos$¢ z nich — obiekty malarstwa,

18 Artdéco (fr.) - styl w przemystowej sztuce dekoracyjnej popularny w Europie i Stanach Zjednoczo-
nych w latach 20. i 30. XX wieku. Jego twércy preferowali dekoracyjne, geometryczne i oszczedne
formy.
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9. Henryk Kuna, ,Rytm"” (1921-1925r.). Rzezba
w atrium Pawilonu Polskiego, Miedzynarodowa
Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego
Przemystu, Paryz (1925 r.), studio Photo REP,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Na poczatku XX stulecia pojecie rytmu byto
czesto uzywane do okreslenia pierwotnej,
psychicznej zasady organizujacej zycie. Henryk
Kuna stworzyt rzezbe przedstawiajaca antyczng
tancerke, ktora w tanecznym poruszeniu zdaje
sie wstuchiwaé w glos natury. Nagie ciato zostato
obdarzone harmonijnymi, petnymi formami, ktérym
artysta nadat subtelny, dekoracyjny charakter.
Rzezba ,Rytm”, podejmujac klasyczny dla sztuki
europejskiej temat — akt kobiecy, wspotformuje
ideat nowoczesnego piekna w sztuce.

rzemiosta artystycznego, tkaniny artystycznej czy meble kojarzyly sie z silnie
uproszczonym stylem ludowego drzeworytu, rzemiosta i rzezby podhalanskie;j.
Styl dziet eksponowanych w Pawilonie Polskim stat sie wizytéwka II RP, a one
same - towarem eksportowym. Ogromny sukces Pawilonu Polskiego utrwa-
lit przekonanie o konieczno$ci kultywowania sztuki narodowej jako opartej
na wzorach ludowych. Wielu artystéw ,Rytmu” - triumfatoréw z Paryza
- osiagneto potem sukces w kraju, a ich sztuka stata sie ,sztukg oficjalng”
II Rzeczypospolitej.

Na paryskiej wystawie z najgoretszym przyjeciem spotkaty sie dzieta Zofii
Stryjenskiej. Artystka przygotowata do Pawilonu cykl 6 dekoracyjnych obra-
zow (panneaux)® pod tytutem ,,Pory roku”, obrazujac na kazdym z paneli dwa
kolejne miesigce i zwigzane z nimi obrzedy. Widzéw polskich i zagranicznych
porywata zywiotowa ekspresja i feeria barw jej prac, a sama artystka cieszyta
sie w epoce przydomkiem ,ksiezniczki malarstwa polskiego™?°. Stryjenska
juz we wczeéniejszym okresie stworzyta prace oparte o romantyczng wizje
stowianszczyzny (cykl,Bozki stowianiskie” do wnetrza Muzeum Techniczno-
-Przemystowego w Krakowie). W przypadku paryskich panneaux propagowata

19 Panneau (franc. l.mn. panneaux) - malowidlo lub relief rzezbiarski wypelniajacy nisze
architektoniczng.

20 Zofia Stryjeriska w Warszawie. U ksiezniczki malarstwa polskiego. Wywiad specjalny dla ,Wiadomosci Li-
terackich”, ,Wiadomo§ci Literackie”, R. 1, nr 7 (1924 r.), Malopolska Biblioteka Cyfrowa, s. 1.
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10. Zofia Stryjenska, ,,Pory
roku. Styczen-luty (Korowadd
Il - zkonmi)” (1925 r.), Muzeum
Narodowe w Warszawie

Zofia Stryjenska czerpata
zréznorodnych tradycji

sztuki ludowej, choé jej prace
kojarzone s obiegowo z kulturg
podhalanska. Artystka juz we
wczesnym okresie tworczosci
fascynowata sie witalnag wizja
archaicznej stowianszczyzny.
Jej wyobrazenia ludowych
obrzedow wtopionych

w rytm natury sa barwne,

zywe i ekspresyjne. Malarka
zrezygnowata z iluzji przestrzeni,
tworzac dekoracyjna,

kolorowa i rytmiczng mozaike
geometrycznych form.

wizje radosnej, sielskiej Polski, ktérej folklor pochodzi od poganskich Stowian
i przejawia sie w obrzedach agrarnych i rytualnym taicu w korowodzie (patrz:
ilustracje 10i 11, s. 13, 14). Prace Stryjenskiej ugruntowaty wizje polskiej sztuki
narodowej, ktora wielkos¢ moze osiggnac przez odwotanie si¢ do sztuki ludowej
oraz staropolskiego obyczaju (patrz: tekst 4, s. 32). Dzieta malarki byty repro-
dukowane m.in. na pocztéwkach, porcelanie czy pudetkach zapatek, dzieki
czemu wkroczyly do zycia codziennego II RP i zyskaly ogromna popularnosé.

W okresie miedzywojennym hasto sztuki narodowej zawierato w sobie
przekonanie o istnieniu rdzennie polskiej tradycji, ktéra mozna wykorzystaé
do stworzenia nowoczesnego stylu sztuki II RP. W nurcie tym chetnie powo-
tywano sie na wzorce kultury prastowianskiej (przyklad Stryjeniskiej) czy
sztuki ludowej (patrz: tekst 8, s. 38).

Sztuka oficjalnai tworzace jg instytucje

Sukces wystawy paryskiej nie przetozyt si¢ na realne dziatania panstwa w zakre-
sie mecenatu artystycznego. Tworcy w Il Rzeczpospolitej znajdowali si¢ najcze-
sciej w ztej sytuacji finansowej, a dobrze zarobkowali tylko ci, ktorzy cieszyli sie
popularnosciag wsrdd politycznych i wojskowych elit, jak np. Zofia Stryjeniska lub
Wojciech Kossak (patrz: ilustracja 12, s. 15).
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11. Rotunda Pawilonu Polskiego z widocznymi
panneaux Zofii Stryjenskiej, fot. Henri Manuel,

w: ,,Miedzynarodowa Wystawa w Paryzu R.P.
MCMXXV. Sztuki Dekoracyjne. Dziat Polski”. Album
fotografii dedykowany Jerzemu Warchatowskiemu,
Generalnemu Komisarzowi Dziatu Polskiego, na
pamiatke wspdlnej pracy przez zesp6t polskich
tworcow wystawy, Paryz (1925r.), Muzeum
Narodowe w Warszawie

Od razu po odzyskaniu niepodleglosci powotane zostalo Ministerstwo
Sztuki i Kultury (MSiK), a formowaniu sie zycia artystycznego towarzyszyt
ferment (patrz: tekst 1, s. 30). Jednak wskutek zlego zarzadzania tg insty-
tucja w 1921 r. MSiK polaczylo sie z Ministerstwem Wyznan i O§wiecenia
Publicznego (MWiOP), za$ w 1922 roku jego rola spadta do rangi departamentu
w MWIiOP. Nikla ranga Departamentu Sztuki i Kultury zostala jeszcze raz
przypieczetowana, kiedy w 1930 r. obnizono jego status do stopnia wydziatu.
W zwigzku z trudng sytuacja gospodarcza Il RP (poréwnaj zeszyt: Z., A. Zakrzew-
scy, ,Kryzys i modernizacja. Jaka gospodarka w Niepodlegtej?”) dofinansowanie
rozwoju artystow nie byto priorytetem rzadzacych. Dlatego, mimo panstwo-
wotworczego potencjatu sztuki, panstwo nie objeto tworcow kompleksowym
mecenatem (patrz: tekst 5, s. 33).

Najwazniejsze zaméwienia oficjalne, zawsze dorazne, pochodzity z Mini-
sterstwa Spraw Zagranicznych, czasem réwniez z Ministerstwa Spraw Woj-
skowych oraz Ministerstwa Turystyki. Instytucje rzagdowe, przede wszystkim
MSZ, w polskiej sztuce nowoczesnej widziaty mozliwosé oddziatywania
propagandowego. Od 1926 r., kiedy Jerzy Warchatowski, komisarz Pawilonu
Polskiego 1925, objat referat propagandy kulturalnej w Wydziale Prasowym
MSZ, artysci byli angazowani do tworzenia wyposazenia i dekoracji polskich
placéwek dyplomatycznych. W 1934 r. rozpoczeto budowe dwéch blizniaczych
polskich transatlantykéw: M/S ,Pitsudski” oraz M/S ,Batory”. Ich wystrdj
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12. Wojciech Kossak, ,Pitsudski na
kasztance” (1928 r.), Muzeum Narodowe
w Warszawie

Wojciech Kossak od poczatku kariery —
lat 80. XIX wieku — byt twérca licznych
obrazow o tematyce batalistycznej.
Jako Zotnierz armii austro-wegierskiej,

a potem armii niepodlegtej Polski cieszyt
sie popularnos$cia wsrod elity wojskowej
11 RP. Ten krakowski malarz utrzymywat
prestizowa pracownie w warszawskim
hotelu Bristol, gdzie przyjmowat wizyty
oficjeli. Otrzymywat intratne zlecenia

na duze malowidta do gmachow
publicznych, mniejsze kompozycje
batalistyczne do zbioréw prywatnych
oraz oficjalne portrety, w tym marszatka
Jozefa Pitsudskiego, ktore stawaty sie
wizerunkami publicznymi poprzez liczne
reprodukcje i kartki pocztowe wydawane
w okresie dwudziestolecia.

architektoniczny, dekoracja rzeZbiarska i malarska oraz sprzety zostaty
wykonane przez polskich artystéw nowoczesnych, a ,statki miaty staé sie
ptywajacymi salonami - ambasadami kultury polskiej”.

W 1926 r. na fali Miedzynarodowej Wystawy Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu
oraz w kontekscie przewrotu majowego pod skrzydtami MSZ powstato
Towarzystwo Szerzenia Sztuki wiréd Obcych kierowane przez Mieczystawa
Tretera. Zadaniem tej instytucji byto przygotowywanie pokazéw sztuki pol-
skiej zagranica. Wéréd licznych sukceséw towarzystwa na tym polu wspo-
mnieé¢ nalezy wystawy sztuki polskiej w Moskwie w 1933 r. oraz w III Rzeszy
w 1935 r. Polska sztuka przez jej mocodawcow byta wiec uzywana instrumen-
talnie — jako narzedzie polityki zagranicznej, ktore kierowane byto w obszary
wymagajace w latach 3o. istotnych dziatan dyplomatycznych.

Oprécz mecenatu rzagdowego w II Rzeczpospolitej istniaty stowarzyszenia
zajmujace sie propagowaniem i wystawianiem sztuki. Instytucje takie jak
warszawskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych oraz krakowskie i lwow-
skie Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych miaty jeszcze XIX-wieczny
rodowdd i przejawiatly zamilowane do sztuki tradycyjnej. Z powodzeniem
od 1922 r. funkcjonowaty Panistwowe Zbiory Sztuki, ktére zajmowaly sie

21 Jola Gola, Polskie transatlantyki - ptywajqce salony sztuki, w: Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie 1904-44, katalog wystawy (Zacheta Narodowa Galeria Sztuki), Warszawa 2012, s. 341.
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13. Wystawa ,Sport w sztuce” w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie (kwiecien 1936 r.), Narodowe
Archiwum Cyfrowe

Na zdjeciu widoczne jest, sktadajace sig z gtdwnie krytykow i artystow, jury kwalifikujace dzieta na
konkurs sztuki organizowany we wspotpracy z Polskich Komitetem Olimpijskim przy okazji letnich
igrzysk olimpijskich w Berlinie w 1936 r. Olimpijskie Konkursy Sztuki i Literatury odbywaty sie w latach
1912-48. Na artystycznych konkursach olimpijskich w okresie dwudziestolecia Polacy zdobyli 7 medali.
Na pokonkursowej wystawie ,,Sport w sztuce” w gmachu IPS widzimy rzezby Franciszka Masiaka
»Plywak" oraz ,tyzwiarka" oraz panneauxFelicjana Szczesnego Kowarskiego z cyklu ,tucznictwo”.

opieka nad polskimi kolekcjami historycznymi oraz gromadzity dzieta sztuki
wspolczesnej. Dziatalno$é popularyzatorska z zakresu sztuki nowoczesnej
prowadzit Polski Klub Artystyczny w warszawskim hotelu Polonia. Funk-
cje opieki nad sztuka nowoczesna przejal warszawski Instytut Propagandy
Sztuki, utworzony w 1930 r., a od 1931 r. funkcjonujacy w nowoczesnym
budynku projektu Karola Stryjenskiego. IPS organizowat konkursy (patrz:
ilustracja 13, s. 16), wystawy sztuki polskiej i zagranicznej, a takze prowadzit
dziatalno$é naukowo-popularyzatorska.

Pomimo niewielkich srodkow przeznaczanych na rozwoj sztuki w okre-
sie Il RP byta ona sig istotnym narzedziem w rekach panstwa. Budowany
od 1936 r. Centralny Okreg Przemystowy?2 zostat wykorzystany jako wizytowka
sukcesu gospodarczego Il Rzeczpospolitej. Dziennikarze, literaci, a takze

22 Centralny Okreg Przemystowy (COP) - okreg przemystu cigezkiego w potudniowej Polsce stworzony
w latach 1936-1939. Stanowil jedna z najwiekszych inwestycji gospodarczych II Rzeczpospolitej.



WSTEP 17

14. Kamienica pod $w. Mikotajem i $w. Krzysztofem, Kazimierz Dolny, fot. Jan Buthak (1934 r.), Narodowe
Archiwum Cyfrowe

Jan Buthak uwazany jest za ojca polskiej fotografii. Postugiwat sig technika piktorializmu, tj. kazda
autorska odbitke z negatywu sam poprawiat roznymi technikami fotograficznymi i plastycznymi, chcac
nadac jej wyraz raczej malarskiego obrazu niz reportazowej fotografii. Buthak w okresie dwudziestolecia
sporzadzit ogromna dokumentacje fotograficzna krajobrazu Rzeczpospolitej. Jego prace eksponowane
na oficjalnych wystawach stuzyty propagandzie panstwa. W Il RP popularnosé fotografii zwiekszato
czasopismo ,Nowosci fotograficzne”.

artysci plastycy wiaczyli sie w te pozytywna narracje. Rafal Malczewski
zaprezentowal w 1938 r. cykl ,Centralny Okreg Przemystowy - reportaz
malarski 1938”7, sktadajacy sie z ponad 40 obrazéw, rejestrujacy dynamike
powstawania najwazniejszych inwestycji COPu. Cze$¢ obrazéw z cyklu miata
zostac zakupiona przez Ministerstwo Przemystu i Handlu i by¢ eksponowana
w holu Dworca Gtéwnego w Warszawie. Pafistwo zaczelo tez wykorzystywaé
nowe techniki w swojej wizualnej propagandzie. Duza popularnoscig cieszyt
sie nurt ,fotografii ojczystej” (patrz: ilustracja 14, s. 17) oraz innowacyjne for-
muty projektowania graficznego.

Mtlode panistwo od poczatku lat 20. wznosito gmachy swojej wiadzy, ktére
wymagaty dekoracji oraz programu ikonograficznego wyrazajacego ambicje
I Rzeczpospolitej. Zatrudniani, przede wszystkim przez poszczegélne Mini-
sterstwa, artysci tworzyli wielkoformatowe malowidta (patrz: ilustracja 15,
s.18) badz dekoracje rzezbiarskie.
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15. Ludomir Slendzinski, ,Przysiega rzadu na konstytucje”, projekt dekoracji sali posiedzen sejmu (19291r.),
Galeria im. Slendzinskich w Biatymstoku

Ludomir Slendzinski byt najwazniejsza postacig miedzywojennej sceny artystycznej Wilna: prezesem
Wilenskiego Towarzystwa Arystow Plastykow i profesorem malarstwa monumentalnego na Wydziale
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie. Slendzinski w swojej sztuce odwotywat sie do
dokonan twoércow wioskiego renesansu.

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego odbyty sie réwniez konkursy
na monumentalne pomniki upamietniajace artystéw, wodzdéw i zotnierzy. Jed-
nak mato ktére polskie miasto otrzymalo tego rodzaju monumenty, mimo ich
potencjalnie znaczacej roli dla ugruntowania tozsamosci mtodego panistwa.

Bodaj najdtuzsza i najbardziej zawila jest historia pomnika Adama Mickie-
wicza dla Wilna. Pomnik narodowego wieszcza, zwigzanego wiasnie z obecna
stolicg Litwy, autora narodowego dramatu - ,Dziadéw” - mial staé sie wizy-
towka miasta. W 1924 r. na nalezacym do wojska terenie w miescie odstonieto
drewniang makiete projektu formisty Zbigniewa Pronaszki. Na uroczystosci
obecny byt sam Jézef Pitsudski (patrz: ilustracja 16, s. 19). Wskutek krytyki
projektu wyrazonej w publicznej dyskusji (patrz: tekst 6.1, s. 35) ukonsty-
tuowat sie nowy, poszerzony Komitet Budowy Pomnika?3. Zwrécono sie
do rodakéw o dobrowolne sktadki na postawienie nowej rzezby, tym razem
na Placu Ratuszowym, a konkurs oficjalnie ogloszono w 1925 r. Z 67 nadesta-
nych projektow za najlepszy jury konkursowe zgodnie uznato rzezbe Stanistawa
Szukalskiego (patrz: ilustracja 17, s. 20). Zdania opinii publicznej na temat rzezby

23 Pierwszy Komitet Budowy Pomnika Mickiewicza powotano w 1921 roku. W jego sktad weszli repre-
zentanci lokalnej polityki i przedstawiciele inteligencji, np. prezydent Wilna Witold Antoni Ban-
kowski oraz malarz - profesor Ferdynand Ruszczyc. Na czele komitetu stanat generat Lucjan Zeli-
gowski (przywédca tzw. buntu Zeligowskiego, dzieki ktéremu utworzono Litwe Srodkowsa
(1920-22). Drugi komitet, ztozony jedynie z wojskowych, promowal projekt Pronaszki (gléwnym
patronem inicjatywy byt generat Leon Berebecki). Kolejny, poszerzony i ,,cywilny” komitet, ztozony
z wladz wojskowych, cywilnych i przedstawicieli artystéw i architektéw, doprowadzit do otwarcia
formalnego konkursu, w ramach ktérego wytoniono projekt Szukalskiego.
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16. Uroczystosc odstonigcia pomnika Adama Mickiewicza przy ulicy $w. Anny w Wilnie. Widoczny Jézef
Pitsudski po ztozeniu wienca, autor zdjecia nieznany (1924 r.), Narodowe Archiwum Cyfrowe

Drewniany model pomnika autorstwa Zbigniewa Pronaszki, odstonigety w 1924 r., przetrwat w Wilnie do
1938 roku. Ustawiony nad rzeka Wilig zostat zaakceptowany przez decydentow wojskowych. Swoja
odwazng, formistyczna estetyka budzit niecheé czesci mieszkancow. O rzezbie pisano: ,,straszaca latami
wilnian swym ogromem i brzydota”.

byty jednak podzielone (patrz: teksty 6.3, 6.4, s. 35, 36). W zwiazku z ozywiong
debata czlonkowie komitetu nie podjeli zadnych dziatan zmierzajacych
do realizacji projektu. Az do 1930 roku dyskusja wokét pomnika byta martwa,
po czym rozpisano kolejny, zamkniety konkurs, do ktérego zaproszono szesciu
cenionych polskich rzezbiarzy i architektéw. W 1931 r. Komitet i komisja kon-
kursowa, zloZzone tym razem z artystéw, m.in. Ruszczyca, Slendzinskiego czy
Adolfa Szyszko-Bohusza, wybraly projekt Henryka Kuny (patrz: ilustracja 18,
s. 21), ktéry podobnie jak propozycje Pronaszki i Szukalskiego nie doczekat sie
realizacji. Powodem byta kolejna szeroka dyskusja prasowa, ktéra rozpetata
sie wokét ankiety wystosowanej przez czasopismo ,,Stowo”. Choé opinie ankie-
towanych byty niejednoznaczne, pomnik spotkat sie raczej z dezaprobata
wilnian, niekiedy podbudowang antysemityzmem w stosunku do rzezbiarza
o zydowskich korzeniach (patrz: tekst 6.6, s. 36).

Problemem, z ktérym musialy sie mierzy¢ wszystkie trzy projekty, byto
zderzenie mickiewiczowskiej romantycznej tradycji ze stylami zapropo-
nowanymi przez rzezbiarzy: raz to z formizmem Pronaszki, raz to z egzo-
tyczng stylistyka Szukalskiego, raz to z chtodnym klasycyzmem Kuny.
Préba ,zamkniecia” narodowego wieszcza, w konkretng, czesto nowoczesna,
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17. Projekt konkursowy autorstwa artysty rzezbiarza Stanistawa Szukalskiego, ktory zdobyt | nagrode, fot.
Jan Buthak (1926 r.), Narodowe Archiwum Cyfrowe

W swojej tworczos¢ Stanistaw Szukalski podejmowat przed wszystkim temat zmagania si¢ cztowieka

z przeciwstawiajacymi mu sie sitami. W projekcie pomnika Mickiewicza dla Wilna artysta przedstawit
wieszcza jako atletycznie zbudowanego nagiego mezczyzne na cokole, ktory przypomina aztecka
piramide schodkowa. Towarzyszy mu orzet— symbol polskiej panstwowosci — ktdrego Mickiewicz karmi
krwig z wlasnego serca. Ponizej, migdzy noga poety a tukiem teczy rozposciera sig¢ tkana przez dwa pajaki
sie¢, ktdra symbolizuje pragnienie odzyskania niepodlegtosci. Szukalski, ktory wyksztatcit sig i mieszkat
w Stanach Zjednoczonych, wiaczat w swoje dzieta ornamentyke zapozyczong ze sztuki prekolumbijskiej,
w przypadku rzezby Mickiewicza widoczna w partii fantazyjnej formy nad gtowa poety i stylizowanego na
aztecka piramide cokotu.

niezrozumiata dla czeéci mieszkancéw forme za kazdym razem powodowata
ozywiong dyskusje.

*xK

Sztuka Il Rzeczpospolitej, podobnie jak innych mtodych paristw powsta-
tych po I wojnie §wiatowej, musiata wyrézni¢ sie na arenie miedzynaro-
dowej. Stad tez obecne w niej pragnienie oryginalno$ci przejawiajace
sie taczeniem i tamaniem najrézniejszych, nowych i starych, konwencji
artystycznych. Twércy kojarzeni z koncepcja tzw. sztuki narodowej,
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18. Projekt konkursowy
autorstwa artysty
rzezbiarza Henryka
Kuny, ktory zostat
wyrozniony, fot.

Jan Buthak (1932r.),
Narodowe Archiwum
Cyfrowe

zainteresowani polskimi mitami czy ludowoscia, niekiedy cieszacy sie
ogromng popularnoscia, pragneli by¢ tak samo nowoczesni, jak artysci
zwiazani z niszowymi ugrupowaniami awangardowymi, ktére kreowaty
utopijne wizje nowej sztuki dla wspélczesnego czlowieka. U progu lat 20.
XX w. wszyscy z nich zostali postawieni przed wyzwaniem stworzenia
nowego ksztattu polskiej sztuki i kultury wizualnej. Jednocze$nie, mimo
ze réznorodna i wielonurtowa, twdrczosé okresu II RP zespala wizja sztuki
jako narzedzia panistwowotwoérczego.
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WSKAZOWKI DO DALSZYCH
POSZUKIWAN

« Irena Kossowska, ,Sztuka dwudziestolecia miedzywojennego”, Cul-
ture.pl:
https://culture.pl/pl/artykul/sztuka-dwudziestolecia-miedzywojennego-
-w-polsce

« ,Ktéredy po sztuke?”, TVP Kultura (w szczegélnosci - odc. 36 Wiady-
staw Strzeminski, odc. 37 Katarzyna Kobro, odc. 38 Theo van Doesburg,
odc. 40 Enrico Prampolini, odc. 42 Wactaw Szpakowski, odc. 46 Karol
Hiller, odc. 48 André Masson, odc. 50 Jankiel Adler) - programy o pol-
skich i zagranicznych artystach doby dwudziestolecia:
https://vod.tvp.pl/website/ktoredy-po-sztuke,25045077/video? page=2

« Portale cyfrowe muzeéw, tam poszczegdlni artysci, grupy, tendencje
wymienione we wstepie:

Muzeum Narodowe w Warszawie: http://cyfrowe.mnw.art.pl/
dmuseion.html

Muzeum Narodowe w Krakowie: https://zbiory.mnk.pl/pl/
strona-glowna

Muzeum Sztuki w Lodzi: https://zasoby.msl.org.pl/

e ,Przewodnik po sztuce”, TVP Kultura, Muzeum Sztuki w todzi -
wspolczesny artysta Zbigniew Libera omawia dziela artystow repre-
zentowanych w kolekcji Muzeum Sztuki w £odzi. Szczegélnie odcinki:
Grupa A. R., Wiadystaw Strzeminiski (3 czeéci), Katarzyna Kobro, Karol
Hiller, Jankiel Adler, Themersonowie:
https://zasoby.msl.org.pl/mobjects/view/1901

o ,Walka: Zycie i zaginiona twérczo$¢ Stanistawa Szukalskiego”, rez.
Ireneusz Dobrowolski - film dokumentalny o Stanistawski Szukal-
skim dostepny w serwisie Netflix: https://www.netflix.com/pl/
title/80109551

« Dominik Wilczewski, ,Uradzili pomnik postawi¢ wieszczowi...”, , Prze-
glad Battycki” - artykut o pomnikach Adama Mickiewicza w Wilnie:
https://przegladbaltycki.pl/9052,uradzili-pomnik-postawic-wieszczo-
wi-o-pomnikach-adama-mickiewicza-w-wilnie.html
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DEBATY

Ta izba, jako wilenski Komitet Budowy Pomnika
Adama Mickiewicza, wybrataby projekt
Stanistawa Szukalskiego zamiast propozyciji
Zbigniewa Pronaszki.

ARGUMENTY ZA:

1. Pomnik Szukalskiego posiadal wyjatkowo oryginalna

forme, dzieki czemu méglby staé sie najwazniejszym,

»podrecznikowym” pomnikiem II RP.
Pomnik, o ktérym debatujemy, mial wyobraza¢ narodowego wieszcza, jed-
nego z najwazniejszych polskich poetéw doby romantyzmu, wyznawce idei
mesjanizmu. Sita jego symbolicznego oddziatywania mogta by¢ tym wieksza,
gdyz wczeéniejsza XIX-wieczna ikonografia Mickiewicza to przede wszystkim
nienowoczesne portrety malarskie. Pierwszy pomnik Mickiewicza powstat
w Poznaniu (1859 r.), a kolejne wazne realizacje w Krakowie oraz Warszawie
(odstoniete w 1898 r. - w stulecie urodzin Mickiewicza). Wilno, tak wazne dla
zycia i tworczosci poety, przyltaczone ostatecznie do Polski w 1922 r., potrzebo-
walo tego rodzaju pomnika jako symbolu wtasnej tozsamosci. Szukalski zapro-
ponowat za§ monumentalng forme (patrz: ilustracja 17, s. 20), 1aczaca narodowe
watki z prekolumbijskimi motywami (patrz: tekst 6.3 s. 35). Dzieto wykonane
w wielkiej skali mialoby szanse robi¢ spektakularne wrazenie w przestrzeni
zabudowanego klasycystyczng architekturg Placu Ratuszowego w Wilnie.

2. Pomnik Szukalskiego umiejetnie taczyl rézne tradycje:

klasyczna, romantyczna, prekolumbijska i stowianska,

kreujac nowoczesna wizje sztuki narodowej.
Obraz nowoczesnej Polski byl promowany na arenie miedzynarodowej przez
sztuke oparta na wzorcach sztuki ludowej. Pomimo tego, ze przyjecie pol-
skiej sztuki narodowej bylo na arenie miedzynarodowej niemal owacyjne
- Polacy zdobyli az 205 nagréd podczas Miedzynarodowej Wystawy Sztuki
Dekoracyjnej w Paryzu - to formuta ta mogta sie szybko wyczerpaé. Polscy
twércey i protektorzy sztuki powinni byli podja¢ gtebszy namyst nad formuta
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sztuki narodowej (patrz: tekst 7, s. 37), czego dokonat Szukalski. W projekcie
rzezby Mickiewicza siegnat do ponadczasowych wartosci sztuki klasycznej
- antycznej i renesansowej - wieszcza zaprezentowal w formie muskular-
nego, przedstawionego z anatomiczng doktadnoscia mezczyzny. Jednoczesnie
nawigzal do dawnej kultury Aztekéw - wysoko rozwinietej, a zniszczonej
przez konkwiste - w ten sposéb odwotujac sie do historii Polski przez wiele lat
znajdujacej sie pod wladzg zaborcéw. Uzyt mitu prometejskiego - Mickiewicz
karmi ofiarnie orta krwia z wtasnego serca. Monumentalng forma ozywit
ducha Mickiewicza jako genialnego romantycznego wizjonera i poete-piewce
stowianszczyzny. Wszystkie te watki potrafit zakla¢ w jednej rzezbie, tworzac
dzieto prawdziwe narodowe, wyrazajace rdzennie polskie pierwiastki - a jed-
nocze$nie ponadczasowe i zrozumiate dla obcego odbiorcy.

3. Projekt Szukalskiego bezapelacyjnie wygrat w oficjalnym

konkursie z 1926 roku.
Na zorganizowany w 1925 r. konkurs nadestano az 67 projektéw, z ktérych jury
- ztozone zaréwno z wtadz wojskowych i cywilnych, jak i z przedstawicieli
$rodowisk artystycznych i architektonicznych - jednoglosnie wybrato projekt
Szukalskiego. Krytycy docenili liczne stricte artystyczne i nowatorskie war-
tosci jego propozycji, nie kierujac sie wtasnymi sympatiami. Jury konkursowe
- oparte na znawcach sztuki - jest wlasciwym gremium do rozstrzygania
o tym, ktéry projekt pomnika powinien zosta¢ zrealizowany. Nadaje sie do
tego zdecydowanie lepiej niz wojskowy komitet budowy pomnika, ktéry zde-
cydowat sie na postawienie w Wilnie makiety pomnika autorstwa Zbigniewa
Pronaszki.

ARGUMENTY PRZECIW:

1. Pomnik Pronaszki byl swietnym pomnikiem

»awangardowym” i jako taki méglby przejs¢ do historii.
Tworcy awangardowi pragneli przemodelowac polska sztuke i za jej pomoca
wspéttworzyé ksztatt zycia nowoczesnego panstwa (patrz: tekst 3, s. 31).
Zbigniew Pronaszko byt jedna z najwazniejszych postaci grupy Ekspre-
sjonistéw Polskich (formistéw). Mimo tego, ze projekt pomnika powstal
w czasie, gdy grupa ulegla rozpadowi, to model Pronaszki jest uwazany za
najdoskonalszy przyktad rzezby formistycznej. Artysta rytmicznie spietrzyt
bryly geometryczne, nadat przedstawieniu wysoka ekspresje, stworzy? ory-
ginalng, autonomiczng forme zgodnie z postulatami formistéw (patrz: tekst
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2, s. 30). Sztuke nowoczesng powinna charakteryzowaé klarownos$¢ formy
i calosciowa kompozycja. Komitet Budowy Pomnika powinien byt dotozy¢
staran, aby zrealizowacé to dzieto, stanowiagce wybitny przyktad twérczosci
najwazniejszej wczesno-awangardowej grupy artystycznej w Polsce. Pomnik
Pronaszki mégtby by¢ §mialo poréwnywany z pracami awangardowych arty-
stow zachodnich, zapisujac sie na kartach miedzynarodowej historii sztuki.

2. Projekt Pronaszki ukazywal Mickiewicza nie jako

wyidealizowanego herosa, lecz w lokalnym kontekscie.
Zbigniew Pronaszko, projektujac model pomnika Mickiewicza, odwotal sie do
stéw poematu Juliusza Stowackiego , Beniowski”, ktére traktowaty o Wieszczu
zwigzanym z Wilnem : ,(...) ty jak bdg litewski z ciemnego sosen wstates uro-
czyska”. Pomnik Pronaszki miat wiec upamietni¢ romantyka, artyste silnie
zwigzanego z litewskim krajobrazem i umiejetnie wydobywat te ceche za
pomoca form sztuki nowoczesnej (patrz: tekst 6.2, s. 35). Projektujac pomnik,
Pronaszko zrezygnowat z cokotu - wieszcz w tym przedstawieniu wyrastat
wprost z ziemi, akcentujac blisko$é poety z lokalnym otoczeniem. Bylo to
stuszne zatozenie, gdyz pomnik Mickiewicza powinien odwotywac¢ sie do
wileniskosci i litewsko$ci artysty, pokazujac jego biograficzne i artystyczne
korzenie, zamiast przedstawiaé wieszcza w zupelnie obcym mu kontek-
Scie kultury Aztekéw - jak zrobil to Szukalski. W szczegdlnosci dotyczy to
pomnika Mickiewicza w Wilnie, w ktérym, ze wzgledu na zwigzek samego
artysty z tym miastem, kontekst lokalny jest szczegélnie wazny.

3. Pomnik Pronaszki uzyskat aprobate wojskowej komisji

budowy pomnika i marszatka J6zefa Pilsudskiego.
Projekt autorstwa Pronaszki pojawit sie juz w Wilnie - w 1924 r. odstonieto
makiete pomnika. Stalo sie to dzieki akceptacji projektu przez wojskowy
komitet budowy pomnika pod kierownictwem generata Leona Berbeckiego,
a na odstonieciu makiety obecny by} sam marszatek Jézef Pitsudski, ktéry
akceptowat decyzje komitetu. Odrzucenie projektu Pronaszki oznaczaloby
zanegowanie podjetych juz decyzji, ostabiatoby autorytet armii - dzieki ktérej
niedtugo wczeéniej przytaczono Wilno do II RP, a takze samego marszatka
Pitsudskiego.
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Jest rok 1934. Ta izba wprowadzitaby

w Il Rzeczpospolitej model mecenatu
panstwowego opartego o centralng Izbe
Plastyki (patrz: tekst 5, s. 33).

ARGUMENTY ZA:

1. Scentralizowanie wydatkow i stworzenie planu

dziatan artystycznych pozwoliloby wykorzystaé

panstwowotworczy wymiar sztuki.
Gléwnym zleceniodawca publicznym dla artystéw w okresie II RP staly
sie poszczegdlne ministerstwa, przede wszystkim Ministerstwo Spraw
Zagranicznych. Dla sztuki oficjalnej II RP charakterystyczna jest doraznos¢
dziatan i jej powigzanie z konkretnymi inicjatywami propagandowymi (np.
wyposazenie ambasad II RP czy transatlantykéw). Stworzenie konkretnego,
centralnie finansowanego planu inwestycji zwigzanych ze sztuka w ramach
istniejacej Izby Plastyki, co zaproponowata w 1934 roku Rada Naczelna
Zwigzkdéw Zawodowych Polskich Artystéw Plastykéw (patrz: tekst 5, s. 33),
zapewniloby twércom odpowiednie warunki bytowe oraz pozwolitoby im
pracowac dla panistwa. Bazujgc na dotychczasowych doswiadczeniach wiemy,
ze zaréwno artysci awangardowi, jak i citaczeni z pojeciem sztuki narodowej
chetnie wigczyliby sie w dziatalno$¢ panstwowotwércza, tworzac wizualng
oprawe II RP oraz jej nowg infrastrukture (patrz: teksty 3i 4, s. 31, 32).

2. Decyzje o publicznych wydatkach powinny by¢é

podejmowane przez profesjonalistow, a nie urzednikow.
Brak zainteresowania ze strony panstwa sprawami plastyki doprowadzit
Rade Naczelng ZZPAP do opublikowania memoriatu (patrz: tekst 5, s. 33).
Zaproponowany w 1934 r. projekt Izby Plastyki zaktadal, ze jej czlonkami
beda ,przedstawiciele Rzadu i delegaci zorganizowanych Zwigzkéw Zawodo-
wych Polskich Artystéw Plastykéw”. Dzieki uczestnictwu artystéw w Izbie
mozna mie¢ pewno$é, ze zaréwno interes twércéw, jak i jako$¢ artystyczna
projektéw bylyby brane pod uwage przy decyzjach o finasowaniu kon-
kretnych projektéw. Dzigki temu urzednicy nie mogliby sami decydowaé
w jaki sposdb nalezy przyznawa¢ srodki publiczne, realizujac partykularne
(i w domysle propagandowe) interesy swoich ministerstw. Zamiast tego
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fundusze przyznawane bytyby w zalezno$ci od jakos$ci artystycznej zapropo-
nowanych projektéw. Przyktad instrumentalnego, politycznego traktowania
sztuki w okresie II RP stanowi dzialalno$¢é Towarzystwa Szerzenia Sztuki
wsréd Obeych.

3. Dzieki skumulowanemu mecenatowi panistwa mozna

latwiej wspieraé artystéw rozstawiajacych imie Polski za

granica.
Pod egida II RP twércy mogliby otrzymacé unikalng platforme do promoc;ji
zaréwno swojej sztuki, jak i paiistwa. Ministerstwo Spraw Zagranicznych,
jako jeden z potencjalnych zleceniobiorcéw Izby Plastyki, otrzymatoby wspar-
cie wybitnie utalentowanych artystéw, ktérzy rozstawialiby II RP za pomoca
sztuk plastycznych, na czym powinno zaleze¢ mtodemu paristwu. Pawilon
polski (i jego wyposazenie) podczas Miedzynarodowej Wystawy Sztuki Deko-
racyjnej i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu spotkat sie niezwyklg aprobata
miedzynarodowej publicznosci (patrz: tekst 4, s. 32). Jego twércy musieli jed-
nak borykac¢ sie z problemami finansowymi i logistycznymi - dzieki istnieniu
Izby Plastyki udatoby sie ich unikngé. Polscy artysci mogliby dzieki temu
budowaé renome paniistwa na duzo wiekszg skale.

4. Wplyw samorzadu artystycznego na mecenat panstwowy

ulatwilby promocje mniej rozpoznawalnych artystéw

- nieznanych urzednikom.
Przedstawiciele oficjalnych urzedéw potrafig rozpoznaé potencjat poli-
tyczny czy propagandowy sztuki, czesto nie posiadajg jednak odpowiedniego
wyksztalcenia, aby dostrzegaé nowe nurty w sztuce czy talent debiutujacych
artystéw. W ramach Izby Plastyki to artysci byliby w stanie rozpoznaé poten-
cjat ,ukrytych talentéw”, debiutantéw czy mniej znanych twércéw. Dzieki
ich staraniom udatoby sie wlgczy¢ do oficjalnych, finansowanych publicznie
projektéw twércéw awangardowych nalezacych do ,,niszowych” grup, takich
jak ,Bunt” czy ,a.r.”.



JAKA SZTUKA W NIEPODLEGLEJ? 28

ARGUMENTY PRZECIW:

1. Wobec skromnych funduszy, ktérymi dysponuje II RP,

stworzenie Izby Plastyki dawaloby artystom zludna

obietnice skutecznego mecenatu panstwowego.
II RP nie byta panstwem zamoznym, a jej gléwnym zadaniem byl rozwéj
gospodarczy, zasypywanie podziatéw spolecznych - szczegélnie w czasie
wielkiego kryzysu i po nim, a takze militarne zabezpieczenie granic wobec
nieprzychylnych jej sasiadéw. Mimo ze problem rozwoju polskiej plastyki
byt dyskutowany publicznie juz od poczatku II RP (patrz: tekst 1, s. 30), pani-
stwo nie podjeto préby stworzenia kompleksowego systemu mecenatu. Co
wiecej, ze wzgledu na ograniczone $rodki nie moglo tego zrobi¢. Idea Izby
Plastyki, kreujgca sztuczne poczucie opieki nad artystami, byta niewtasciwa
- artysci nie powinni odwracaé sie od mecenatu prywatnego czy osobistych
poszukiwan artystycznych, zawierzajac sie panistwu, ktére nie jest w stanie
ich utrzymac.

2. Artysci nie beda w stanie sprawie wspoétzarzadzaé

finansami publicznymi.
Dopuszczenie artystéw w ramach Izby Plastyki do decydowania o §rodkach
publicznych jest ztym pomystem. Nie posiadajac kompetencji administracyj-
nych czy ekonomicznych, nie sg oni bowiem w stanie efektywnie decydowa¢
o inwestycjach, wprost przeciwnie niz urzednicy ministerstw. Artys$ci wywo-
dzacy sie z réznych szkoét czy tradycji, majacy rézne koncepcje sztuki, nie sg
w stanie dokonywac najlepszych wybordéw. Co stanie sie, jesli przedstawiciel
radykalnej awangardy poki1dci sie ze zwolennikiem konserwatywnej idei
sztuki narodowej (o co wcale nie trudno: patrz: teksty 7i 8, s. 37, 38). Takie
spory blokowalby wydawanie centralnie zarzadzanych i i tak niewielkich
srodkow.

3. Stworzenie Izby plastyki doprowadziloby

do podporzadkowania sztuki interesom wiadz

panistwowych.
Wolnos¢ to podstawowa domena uprawiania twérczosci artystycznej. Sztuki
nie nalezy sadzi¢ kryteriami pozaartystycznymi. Szczegdlnie sztuka moder-
nistyczna stawiala na poszukiwania i eksperymenty (patrz: teksty 2i 3, s. 30,
31), ktére - aby odkrywaé nowa jako$¢ - muszg pozostaé nieskrepowane. Izba
Plastyki, ktéra posiadataby plan powigzany z interesami modernizacyjnymi
panstwa, godzitaby w wolno$¢ artystyczna. Artysci finansowani przez Izbe,
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predzej czy pézniej, musieliby poddaé sie wymogom odgérnie ustalonego
planu swojego mecenasa.

4. Oryginalni lub skonfliktowani z wladza artysci zostaliby

pozostawieni bez funduszy na swoja dziatalnosé.
Artysci-outsiderzy (wykluczeni przez poglady artystyczne badz polityczne)
nie mieliby szans realizowa¢ planéw powstajacych w Izbie. Nie bedac dopusz-
czeni do poszczegdlnych projektéw, byliby catkowicie pozbawieni funduszy
pafistwowych (réwniez np. samorzadowych). Tego rodzaju wykluczenie nie
moze mie¢ miejsca w nowoczesnym kraju, blokowatby bowiem rozwdj sztuki,
ktérej jednym z celéw jest obrazowanie probleméw spotecznych, a takie
bytyby konsekwencje powotania Izby. Centralna Izba Plastyki zaktada takze
istnienie jednego uniwersalnego gustu, ktérym mozna by zmierzy¢ wszystkie
propozycje publicznych projektéw artystycznych, co zmniejszatby wrazliwosé
artystyczng spoteczenstwa.
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WYBOR ZRODEL

]
Tekst 1. Opinia o Pierwszym Powszechnym Zjezdzie Plastykow Polskich
i Delegatow Rady Sztuki

W dniach 6-10 marca 1919 r. odbyt sie I Powszechny Zjazd Plastykéw Pol-
skich i Delegatéw Rady Sztuki. Zjazd postulowat objecie sztuki opieka przez
panstwo: reforme szkét, wziecie odpowiedzialnosci przez wtadze za sztuke
monumentalng, jak réwniez za zakladanie muzeéw i galerii. Artysci wierzyli,
ze plastyka odrodzi sie jak Rzeczypospolita. Jan Zyznowski, warszawski
malarz nowoczesny, pisat o Zjezdzie:

»(+--)Zjazd byt widocznym dowodem waznoéci przezywanej chwili, kiedy
wolno$¢ osobista stapia si¢ w wolnosci narodu, kiedy do samotni arty-
sty wdart si¢ gtos powotujacy go do pracy zaprawde wolnej i twérczej,
do pracy przy Wszechodrodzeniu Polski (...) Zdobnictwo ludowe, prze-
myst artystyczny, czuwanie nad prawdziwym rozwojem estetycznym (...)
w panstwie oto zasadnicze drogi, ktéremi péjda teraz wszystkie wysitki
artystyczne plastykéw polskich. Taka oto obietnica, niemal przysiega,
wyzierata ze wszystkich podanych wnioskéw i przyjmowania ich z zapa-
tem i jednoglosnie”.

Jan Zyznowski, W chwili wszechodrodzenia. Zjazd plastykéw w Warszawie,
»Swiat”, R. 14, nr12 (22 marca 1919 .), Biblioteka Uniwersytecka KUL, s. 10.

|
Tekst 2. Zbigniew Pronaszko o programie ekspresjonistow

Przywolany fragment tekstu Pronaszki zostal opublikowany w jednym
z najwazniejszych polskich czasopism awangardowych - ,,Maskach”. Artysta
uwazal, ze zadaniem sztuki jest tworzenie nowych form - przez linie i barwe
w malarstwie oraz przestrzenng bryte w rzezbie wyrazanie wewnetrznych
tresci - wrazeni, emocji czy mysli.

»(-..Jmalarstwo nie moze by¢é «powrotem do natury», malarstwo musi by¢
zawsze powrotem do obrazu. Obrazem jest za$ celowe, logiczne wypelnie-
nie pewnemi okre$lonemi formami pewnej przestrzeni (...) Zycie obrazu
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polega jedynie na jego konstrukcyjnoéci, tematem jego moze by¢ tylko

zagadnienie formy i barwy(...)

Zbigniew Pronaszko, O ekspresyonizmie, ,Maski” 1918, nr 1 (1 stycznia
10918 r.), Repozytorium Cyfrowe Instytutéw Naukowych, s. 15-16.

|
Tekst 3. Program artystyczny grupy ,,a.r."

Czlonkowie grupy ,a.r.”: Katarzyna Kobro, Wiadystaw Strzemiriski i Henryk
Stazewski walczyli o ksztatt nowoczesnej sztuki w Polsce. Pragneli twérczosci
opartej na prawach prostoty i geometrii oraz ekonomicznej organizacji plasz-
czyzny i przestrzeni. Postulowali odrzucenie dekoracyjnoéci i patriotycznych
powinnosci sztuki. Ich awangardowa sztuka miata ambicje przeorganizowa¢
zycie czlowieka. Ten postulat realizowat sie m.in. w projektowaniu graficz-
nym. Wiadystaw Strzeminski jest ojcem nowoczesnej polskiej typografii.
Wierzyl, ze oprécz znaczenia poszczegélnych stéw, istotna jest czcionka czy
uktad graficzny, ktéry plastycznie wyraza idee. W tym duchu zostata zapro-
jektowana ulotka z komunikatem grupy ,a.r.”.

»Grupa «a.r.» podejmuje walke o sztuke nowoczesng w Polsce.

Praca Zwrotnicy, Bloku, Praesensu stworzyta podstawy nowej sztuki.
Zdobycze nowej sztuki obnazyly jednak beztad naszego zycia artystycz-
nego i epigonizm modernistyczny, ktéry - przyswajajac sobie powierz-
chownie niektére sposoby sztuki nowej - obnizyt ich znaczenie rewolu-

cyjne i otepil wrazliwo$¢ ogétu na nowe piekno.

To ze sztuki, co w terazniejszej Polsce jest chwalone, jest spdZnione
050 lat.

«a.r.» wypowiada bezwzgledng walke starzyznie, falszowaniu wartosci

artystycznych, starczemu uwigdowi pseudomodernistéw.

«a.r.» walczy o sztuke opartg na prawach niewzruszalnych jak prawa
natury.

«a.r.» glosi: organiczno$¢ budowy. Logika formy i budowy wynika
z logiki budulca. Architektura jest kompozycja ruchéw w przestrzeni.
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(...) Malarstwo jednosci prostokata, a nie zabawa w wymyS$lne ksztatty
ifaktury. Rzezba przestrzenna, wiazaca sie z przestrzenia, a nie cztero-
fasadowy stup. (...)

(«a.r.») Stawia zagadnienia nowej sztuki w jej catej rozciaglosci, zamiast
dotychczasowego nowatorstwa w jednej jakiejkolwiek dziedzinie sztuki
ijednoczesnej kompromisowosci i ignorancji w drugiej, skutkiem czego

obraz dnia dzisiejszego wypadat ciasny i fatszywy.

«a.r.» buduje sztuke na zasadach zwieztosci, eliminowania, koncentracji.
Dzieto sztuki jest rezultatem obliczenia elementéw estetycznych.

«a.r.» propaguje plastyke, w ktérej kazdy mm2 i mm3 jest zorganizo-

wany. (...)

«a.r.» wspéttworzy, nie nasladuje, wspéldziatajac w ruchu awangard
artystycznych Europy, rozszerza zdobywczo$¢ swych idei. «a.r.» tylko

daje w Polsce twérczo$é i nowoczesno$é. (...)

Sztuka nowoczesna nie jest tylko jeszcze jednym stylem. Sztuka nowocze-
sna jest zaprzeczeniem tego wszystkiego, co bylo przedtem. Sztuka nowo-
czesna jest rewolucja dotychczasowych podstaw odczuwania. Sztuka
nowoczesna zmienia stosunek cztowieka do wszystkich dziet jego reki”.

Komunikat grupy ,a.r.” nr1, opublikowany jako druk ulotny w 1930 roku,
cyt. za: Wiadystaw Strzeminski, Pisma, red. Zofia Baranowicz, Wroctaw

1975, S. 130-131.

|
Tekst 4. Recenzja prac Zofii Stryjenskiej na Wystawie Sztuki Dekoracyjnej
w Paryzu

Osiadly w Paryzu polski krytyk docenial barwng wizje pradawnej Polski,
jaka roztaczata przed oczami widzéw w Pawilonie Polskim Zofia Stryjenska.
Owczesnym podobat sie rozmach jej obrazéw, rytmicznoéé kompozycji, pomy-
stowos¢ w taczeniu motywdéw. Rézne prace malarskie i graficzne Stryjenskiej
na wiele dekad uformowaty wizje polskiej kultury ludowej jako barwnej
i beztroskiej.
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»(...)Korowéd kilkudziesieciu postaci, karuzel w ruchu tanecznym, obie-
gajacy w krag wielki salon, w niezwyktym rzucie temperamentu, wpra-
wiona w rytmiczny ruch wizja bogéw i ludzi stowianiskich. Ogniem
ziejace wielowymienne krowy, Swiat [Swist - T. D.] i Poswist, Lelum
i Polelum, srogie twarze tucznikéw, weselne wozy, wasate twarze Polo-
nuséw, sprezysty skok gérali, sceny sielskiego zycia, ludzie le$ni i polni,
tu i 6wdzie hozy kwiat dziewczyny, oczy jak gwiazdy, zarliwe, zapamie-
tale twarze - cala ta rodzimo$¢ typu, stroju, rytmu w pét wysniona, w pét
na jawie, obejmuje zywemi kregami najobojetniejszego widza, ze musi
przystanaé, a potem odczué sie jakby porwanym przez ten szalony stru-
mien zywotno$ci. Nigdzie pustki, cala ta olbrzymia strofa malarska roz-
wija sie bez zajagkniecia, ze swada plastyczng, w harmonii z architektura.
Panneau p. Stryjeniskiej stanowi akord §wietny, ktéry sam jeden zapew-

nia polskiej pracy na wystawie pierwszorzedne miejsce”.

Antoni Potocki, Wystawa Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu, ,Sztuki Pigkne”,
R.1(1924/1925), nr 12, s. 558-559.

|
Tekst 5. Memoriat Rady Naczelnej Zwigzkow Zawodowych Polskich Artystow
Plastykow

Zwiagzek Powszechny Artystéw Plastykéw powstat w Krakowie w 1911 z ini-
cjatywy artystéw nowoczesnych. Instytucja istnieje do dzisiaj pod nazwa
Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw. W dobie dwudziestolecia, w obliczu
braku zainteresowania sprawami plastykéw przez wiadze centralne, regio-
nalne Zwigzki Zawodowych Polskich Artystéw Plastykéw chcialy przejaé
role organu dotowanego przez panstwo, ktéry odpowiadatyby za catosciowy
obraz sztuki w panistwie.

»a) Centralizacja funduszéw wydawanych na plastyke.

Instytucje, jak Wydzial Kultury i Sztuki w Ministerstwie Wyznan Reli-
gijnych i O$wiecenia Publicznego, Fundusz Kultury Narodowej, Towarzy-
stwo Szerzenia Sztuki Polskiej wéréd Obcych przy Ministerstwie Spraw
Zagranicznych, Ministerstwo Spraw Wojskowych, wreszcie instytucje
samorzadowe, usituja przyjé¢ z pomoca dorazng artystom plastykom
przez stypendia, nagrody, zakupy, zaméwienia, dotacje na muzea etc.
Wydatki na sztuke nie sg scentralizowane w zadnym specjalnym dziale
administracji, sg rozstrzelone na szereg instytucji, dzialajacych bez



JAKA SZTUKA W NIEPODLEGLEJ? 34

wzajemnego porozumienia i z géry wypracowanego planu. Taki wspdlny
plan celowego subwencjonowania pracy artystycznej, bez naruszenia
istniejgcych budzetéw, mégiby tatwo unormowaé stosunki artystyczne

w Polsce. (...)

b) Przebudowa istniejacych Zwigzkéw Zawodowych Polskich Artystéw
Plastykéw na organizacje o charakterze prawno-publicznym.

Uznajemy konieczno$¢ stworzenia jednej ogélnopolskiej zawodowej orga-
nizacji plastykéw, ktéra tatwo daloby sie wylonié z istniejagcych Zwigzkéw
Zawodowych Polskich Artystéw Plastykéw, po przemianowaniu (odpo-
wiednim dekretem) tychze stowarzyszefi na organizacje o charakterze
prawno-publicznym. Na tej podstawie winny by Zwiazki Zawodowe Pol-
skich Artystéw Plastykéw mieé charakter organizacji powszechnej (...).

c) Izba Plastyki.

Instytucja organizujaca sprawy plastyki w calym panistwie powinna
by¢ Izba Plastyki, ztozona z przedstawicieli Rzadu i delegatéw zorgani-
zowanych Zwigzkéw Zawodowych Polskich Artystéw Plastykéw. Zada-
niem takiej Izby Plastyki byloby: 1) wypracowanie planu pracy w ramach
budzetu, 2) przydzielanie robét poszczegélnym Zwigzkom zawodowym
PAP, 3) opiniowanie w sprawach plastyki, 4) kontrola nad realizowaniem
catego planu. (...)

Roboty panistwowe - zwlaszcza zwigzane z rozbudowsg miast, budowle
monumentalne, pomniki, portrety oficjalne, obraz na zaméwiony temat,
urzadzenie wnetrz reprezentacyjnych, dekoracja uroczystosci narodo-
wych, plakaty, ilustracje, grafika itd., urzadzanie wystaw krajowych
izagranicznych, roboty komunalne o podobnym zakresie, roboty z ramie-
nia instytucji, takich jak:

Izby przemystowe, handlowe, rolnicze, monopole paiistwowe itp., ktére
potrzebuja dekoracji i reklam, biorac udziat w targach krajowych i zagra-
nicznych - konserwacja i restauracja zabytkéw”.

Memoriat Rady Naczelnej Zwigzkéw Zawodowych Polskich Artystéw Plasty-
k6w, dotyczqcy organizacji spraw plastykiw Polsce, ztozony na rece Pana Mini-
stra Wyznari Religijnych i OSwiecenia Publicznego, ,,Glos Plastykéw” 1934,
nr 9-12, s. 152-153.
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]
Tekst 6. Dyskusja o pomnikach Adama Mickiewicza w wilenskiej prasie:

Dyskusja dotyczaca projektéw pomnika Mickiewicza toczyta sie przede
wszystkim na tamach prasy codziennej. Zabierali w niej glos zaréwno kry-
tycy i arty$ci, jak i czesto anonimowi dziennikarze czy mieszkanicy Wilna.
W prasie obecne s3 rzeczowe komunikaty dotyczace prac Komitetu Budowy
Pomnika, uwagi o wysokiej warto$ci merytorycznej, teksty polemiczne, a nie-
kiedy paszkwile. Sprawa pomnika, jego formy i twércy przez ponad 10 lat
budzita szerokie zainteresowanie opinii publiczne;j.

6.1

»Wiele hatasu, utyskiwan i napasci wywotat Zbigniew Pronaszko swym
pomnikiem Mickiewicza w Wilnie. I stusznie. Bowiem w Wilnie tylko
projekty Ruszczyca [Ferdynanda Ruszczyca - cenionego malarza mtodo-
polskiego - T.D.] moga mieé¢ uznanie. Poczciwe Wilno nie znosi nowa-
torstwa. Pomnik (...), wykonany prowizorycznie z drzewa, (...) stanat
nad brzegiem Wilji, na tle drzew. Wyobraza Mickiewicza w postaci sto-
jacej z glowa wzniesiong nieco ku gérze. Traktowany w szerokich ptasz-
czyznach. Ustawiony jest wprost na ziemi. Pomyst odwazny. Czy dobry

- musimy sie z sadem powstrzymad az do chwili ujrzenia go na miejscu”.
Y S1€ Z 5§ p y ) )

anonimowy recenzent, Wilno, ,Potudnie”, R. 3, nr 2, Jagielloriska Biblio-
teka Cyfrowa, s. 65.

6.2

»(-..) pomnik Pronaszki tysiackrotnie blizszy jest duchowi wieszcza i naj-
glebszym jego z naszym czasom relacjom (...) Artysta postanowil swej
wizji wieszcza nadac¢ formy wyroste z ducha naszych czaséw, wychodzac
z przekonania, ze poeta zyje nam dzisiaj inny nizli sto lat temu”.

Witold Hulewicz, Przed konkursem na pomnik Mickiewicza, ,Tygodnik
Wileniski” 1925, nr 1, s. 7-9, cyt. za: Jézef Poklewski, Przyczynek do dzie-
jow artystycznego Wilna w dwudziestoleciu miedzywojennym, ,,Acta Uni-
versitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, t.

23 (278), s. 35.

6.3
»Niemate w calem Wilnie poruszenie wywotalo przyznanie pierwszej
nagrody konkursowej (10 000 zt.) prawie wcale nieznanemu rzezbiarzowi
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- arty$cie, Stanistawowi Szukalskiemu, Polakowi amerykanskiemu,
przebywajacemu od dtuzszego czasu w Paryzu. Byla to istna rewelacja
niepospolitego talentu o glebokiej kulturze artystycznej. Projekt Szu-
kalskiego posiada wysokie walory rzezbiarskie, wybitna oryginalnos¢,
$wiezo$¢ inwencji plastycznej, niepospolitg precyzje wykonania, znako-
mitg, niepowszednia architektonike. Wystawia postaé, symbolizujaca
dzieto dokonane przez Mickiewicza oraz jego indywidualno$¢ duchows.
Postac ta ujeta pod ramie Orta, usiadtego na teczy i symbolizujacego Pol-
ske czy nardd polski - i karmi go wtasng krwig serdeczng. Ta, do znacz-
nego stopnia, «szaradowo$é» czy «rebusowo$é» kompozycji stanie nieza-
wodnie na zawadzie postawieniu w Wilnie pomnika Mickiewicza wedtug

projektu Szukalskiego”.

Wilnianin, Rozstrzygniecie konkursu na pomnik Mickiewicza w Wilnie,
,Iygodnik Ilustrowany”, nr 48 (27 listopada 1926 r.), Wielkopolska Biblio-
teka Cyfrowa, s. 821.

6.4

»Na pomniku siedzi obdarty z szat i skéry cztek, w plecy pazurami wbit
sie mu wampir, potworna szyje wsunat golasowi pod pache, dziéb whit
mu w piers$ i zlopie krew. Cierpietnik krzywi si¢ nieludzko, noga wota
o ratunek i pomste (...) Br, straszny obraz”.

S.B., Sqd czy blqd? Czy jest ktos$ précz cztonkéw jury konkursu na pomnik Mic-
kiewicza, komu wybrany model przypada do gustu?, ,Express Wileniski”, nr
315 (1926 1.), 5. 4, cyt. za: J6zef Poklewski, dz. cyt., s. 38.

6.5

»Na rozprawie polemicznej, ktérg cechowat wysoki poziom, wypowie-
dziato sie wielu wybitnych artystéw, prawie jednomyslnie kwalifikujac
do realizacji wyrézniony przez Komitet projekt Henryka Kuny”.

o dyskusji odnoénie do pomnika projektu Kuny podczas 153. Srody Lite-
rackiej, ,Kultura”, nr11 (1932 r.), s. 2.

6.6
»Zarzad wylonit natychmiast Komisje Wykonawczg, ktérej sktad (prof.
Ruszczyc, konserwator dr Lorentz i szef sekcji finansowej dyr. Korolec)
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daje rekojmie, ze prace potoczg sie odtad szybko i bez przeszkéd, tak,
iz pomnik stanie w Wilnie w ciggu dwéch lat”.

o walnym zebraniu Gléwnego Komitetu Budowy Pomnika, , Kultura”, nr
13 (1932 1.), 8. 4.

6.7

»(...) Smuci mnie réwniez brak odwagi cywilnej u niektérych uczestnikéw
ankiety; zamiast odpowiedzieé¢ prosto z mostu: «Nie chcemy pomnika
bo stworzyt go niearyjczyk» (cieszcie sie, genjalni rasiéci z «kultural-
nego» Hitlerlandu!!) — wypisuja lobuzerskie kawaty na temat pomnika,
jak np.: «Mickiewicz wypatrujacy na plazy wdziecznych rodakéw, kté-
rzy skradli mu koszule i ubranie», «stary wiéczega w zebraczych tach-
manach», «straszak na niesforne dzieci», «kierujacy ruchem poste-
runkowy», itd. itd. Jakzez konsekwentniej i uczciwiej postepuje «Gtos

Wilnaw, ktéry rznie prawde: «Precz z zydowskim pomnikiem»!”.

Mikotaj Halicki (laik w sprawach sztuki) o projekcie pomnika autorstwa
Henryka Kuny, , Stowo”, nr 114 (29 kwietnia 1934 r.), Jagielloriska Biblio-
teka Cyfrowa, s. 7.

]
Tekst 7. Wiadystaw Strzeminski o sztuce ludowej

Strzeminski byt zdecydowanym przeciwnikiem sztuki narodowej i naslado-
wania wzorcéw ludowych. Uwazal, ze twércy nowoczesni powinni inspirowaé
sie technologia, ktéra pozwala zmieniaé zycie, nie za$ archaiczng twérczoscia
kultury ludowej. Postulowat twdrczosé¢ racjonalna, celowsa i ekonomiczng.

,Ornament wynaleziony w epoce péZnego neolitu, dotrwat bez zasad-
niczych zmian az do wspélczesnej sztuki ludowej. Wspélne podloze,
z jakiego on wynika, stanowi ta sama praca rak, te same materiaty i ten
sam zatamowany prymitywizm narzedzi w zapadlych katach wsi, wie-
kami odcietych od $wiata. Zwolennicy sztuki ludowej sami nie zdaja
sobie sprawy, w jak zamierzchlg przeszlo$é chcieliby cofngé nas, ludzi
XX wieku.

Nie da sie odrodzi¢ sztuki ludowej ani tworzy¢ wspédtczesnie, opierajac
sie na niej. Jej epoka przemineta wraz z powszechnym analfabetyzmem,
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tuczywem dla o$wietlania chat i kottunem jak nagminng choroba.
Zmiana warunkéw zyciowych spowodowata zanik ornamentu sztuki

ludowe;j.

Przy wspélczesnym stanie sztuki i techniki dgzymy do celowej i kon-
sekwentnej kompozycji formy jako cato$ci, uwazajac kazdy ornament
za bezsensowny, niezaleznie od tego, czy jest wytatuowany na twarzy,

czy nalepiony na przedmiot dla jego «ozdoby».

Podréznik, przyjezdzajac do Afryki lub Huculszczyzny, bywa uderzony
egzotyzmem prymitywnego poziomu zycia tuziemcéw i na pamiatke
zakupuje wyroby sztuki ludowej. Propagatorzy, ktérzy usituja wméwié
Europie, ze cata sztuka w Polsce stoi pod znakiem ludowej pierwotnosci,

stwarzajg o Polsce opinie ujemna i egzotyczng”.

Wiadystaw Strzemiriski, O sztuce ludowej, ,Forma”, nr1 (1933 r.), s. 14, cyt.
za: Wladystaw Strzeminski, dz. cyt., s. 168.

]
Tekst 8. Wiadystaw Skoczylas o swoich inspiracjach sztukg ludowa

Kluczowa inspiracja Wladystawa Skoczylasa jako grafika bylta sztuka i kul-
tura Podhala. Artysta uwazat, ze w sztuce ludowej w nieskrepowany sposéb
manifestuje sie zywio? zycia.

»Sztuka ludowa wyrasta z gtebokich potrzeb wewnetrznych, podobna
jest krynicy, ktéra wybuchajac wprost ze Zrédta, ujawnia swéj niezma-
cony nurt i manifestuje nierozdzielno$¢ sztuki od zycia. Jest ona obok
religii najsilniejszym wyrazem czlowieczenstwa i zadaje klam szerzo-
nym falszom o sztuce jako zbytku i przywileju klas zamoznych. Sztuka
ludowa w Polsce nalezy do najbogatszych kultur artystycznych ludowych
calego $wiata”.

Wiadystaw Skoczylas, Wstep, w: Katalog wystawy sztuki ludowej 1930 wrze-
sieri - listopad, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1930, s. 5-9, cyt. za:
Iwona Luba, Duch romantyzmu i modernizacja. Sztuka oficjalna Drugiej Rze-
czypospolitej, Warszawa 2012, s. 261.
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O AUTORZE

Tomasz Dziewicki - historyk sztuki. Od 2017 roku doktorant w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego. Przygotowuje rozprawe dok-
torska poswiecong prymitywizmowi i sztuce ekspresjonizmu niemieckiego.
Kierownik Dziatu Sztuka Dawna w DESA Unicum. Ostatnio jako wspétautor
opublikowat ksigzke ,Studia o Wasiliju Kandinskim i grupie Der Blaue Reiter”.
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Muzeum Jézefa Pilsudskiego w Sulejéwku z Fundacja Polska Debatuje, jako
partnerem, zainicjowali dziatanie Klubéw Debat Historycznych. Ich celem
jest ksztaltowanie umiejetno$ci prowadzenia debat, w ktérych tworzeniu
logicznej argumentacji i jej wymianie towarzyszy otwarto$¢ na racje dru-
giej strony oraz szacunek dla dyskutanta. Opracowane przez specjalistow
zeszyty do debat historycznych stanowia - obok podrecznika - znako-
mite wsparcie w przygotowaniach do debatanckich spotkan i turniejéw.
W kazdym znajda sie propozycje dwéch debat z rozpisana argumentacja,
wprowadzenie do tematu sygnalizowanego tytulem zeszytu oraz materiaty
zrédlowe. W tym roku dotycza one budowy niepodleglego panistwa polskiego
- I Rzeczpospolite;j.

Sztuka polska doby dwudziestolecia miedzywojennego stanowi ,tygiel
skrajnych postaw i rozmaitych tendencji”, a jej generalny rys charakteryzuje
»sklonnos¢ do indywidualizmu, autoekspresji i autoironii, czesto wyraza-
jaca sie ponad przynalezno$cig do méd, styléw, kregéw i okresu”. Wtasnie
dlatego dzieta polskich artystéw dzialajacych w okresie II RP niekiedy
trudno jednoznacznie powigza¢ z awangardowymi kierunkami, ktérymi
sie inspirowali - ich dziatania byly naznaczone osobistymi poszukiwaniami
i swoboda wtasnej ekspresii.

— Tomasz Dziewicki
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